Gabriela Matuszek-Stec: ,,Gdy wstaniemy z
martwych” - epilog dramatyczny Henrika
Ibsena

W takim ujeciu ostatni dramat Ibsena bytby no$nikiem aporetycznych
sensOw — wskazywalby, Ze najwazniejszg powinnoscig cztowieka jest
pelne przezywanie wlasnego zycia, zwlaszcza mitosci, i ze tylko
wytlumione libido moze by¢ Zrédtem twdérczosci. Probg rozwigzania
owej niemozliwej do rozstrzygniecia sprzecznosci staje sie wizja
zmartwychwstania, ktora stanowi gtéwng o$ dramatu — pisze Gabriela
Matuszek-Stec. Jej tekst przypominamy w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Ibsen. Rewolucja ducha”.

Dramat malo znany

Ibsen to niewatpliwie jeden z najwazniejszych dramaturgéw
europejskich XIX wieku. W swych znakomitych utworach w sposdb
odwazny i prowokacyjny pokazat mechanizmy kulturowej opresji i
obnazyl formy indywidualnego oraz zbiorowego zniewolenia. Jego
sztuki odegraty ogromng role w demaskowaniu spotecznej patologii,
byty krytyka pozornych wartosci burzuazyjnego/patriarchalnego Swiata
i namawiaty do spotecznego niepostuszenstwa — buntu jednostki wobec
sieci krepujgcych indywidualny rozwo;j.



Dramaturg nazywany rzecznikiem prawdy i sumieniem Europy pod
koniec zycia dystansowat sie od rozumienia jego twérczosci jako
demaskatorskiej. W 1898 roku, a wiec rok przed napisaniem swego
ostatniego utworu, Gdy wstaniemy z martwych, w przemowieniu z
okazji siedemdziesigtych urodzin powiedziat: ,Nazywa sie mnie
glosicielem prawdy. Nic mi nie wiadomo, zebym ogtosit jakie§ prawdy.
Czyzbym rzeczywiscie jakie$ ogltosit?”[1]. Ta autoironiczna wypowiedz,
poddajgca falsyfikacji interpretacje krytykéw, a moze nawet wiasne
dzieta, stwarza interesujgcg perspektywe lektury ostatniej sztuki
Ibsena, stanowigcej wedtug autora ,,epilog catego szeregu utworéw,
ktéry zaczat sie od Domu lalki”[2].

Przeczytaj réwniez: Milos¢, Smier¢ i uzdrowisko

W tym ostatnim, najkrotszym dramacie Ibsena powracajg niemal
wszystkie podejmowane wczesniej watki, znajdujgc tu wyraziste
domkniecie: wyparta ,rado$¢ zycia”, ktora obraca sie w rozmaite formy
(auto)destrukcji, sublimacja popedu erotycznego (tym razem formag
zastepczg staje sie sztuka — dziecko-dzieto), obnazenie etiologii agresji,
ktérej zrédtem okazuje sie zahamowane libido, niespeinione
macierzynstwo, wtadza w relacjach miedzy kobietg a mezczyzng i wiele
innych.

Ostatnia sztuka autora Nory nie cieszyta sie wiekszym
zainteresowaniem wspotczesnych czytelnikéw, a pdzniej badaczy.
Widziano w niej rezultat zaniku potencji tworczej
siedemdziesiecioletniego dramaturga, ze wzgledu na akcje w otwartej
goérskiej przestrzeni uznawano za trudng do inscenizacji, a z powodu


https://teologiapolityczna.pl/milosc-smierc-i-uzdrowisko

symboliczno-alegorycznego znaczenia traktowano jako zbyt oczywistg
dla odbiorcy. Sam autor podkres$lat jednak, ze przedstawit tu ,nie
symbole, ale ludzi”[3].

(..
Symbole i fantazmaty

Gdy wstaniemy z martwych to dramat o przejrzystej konstrukcji,
opartej na symetrii i kontrascie. Sztuka zbudowana jest z trzech aktow,
rozgrywajgcych sie w otwartej przestrzeni (podczas gdy wiekszos¢
dramatow Ibsena dzieje sie¢ w mieszczanskich wnetrzach,
przedstawionych z realistyczng doktadnoscig), a jej akcja przenosi sie w
coraz wyzsze rejony: akt pierwszy rozgrywa sie w nadmorskim
uzdrowisku, akt drugi w okolicy wysokogorskiego sanatorium, trzeci —
w dzikich, skalistych gérach nad przepascig. To wertykalne
uksztaltowanie przestrzeni dramatu wspétgra z przezyciami
emocjonalnymi i duchowymi bohateréw oraz kierunkiem ich
wewnetrznego rozwoju: w finale sztuki jedna para kieruje sie ku niebu i
ginie zasypana lawing, druga schodzi w dét, ku zyciu.

Przeczytaj ro6wniez: Przepisywanie Ibsena. Australijska ,,Dzika
kaczka” - ,Powrot” Simona Stone'a

Dramat zaczyna sie w nadmorskim uzdrowisku, w parku hotelu
zdrojowego otoczonego starymi drzewami, w ktérym wodotrysk oraz
piekny widok na fiord i pelne morze umila pobyt kuracjuszy. Jest ciche
letnie przedpotudnie, profesor Rubek, artysta rzezbiarz, i jego mtoda
zona Maja siedzg w wiklinowych krzestach przy nakrytym stole,
ustawionym na trawniku przed pawilonem oplecionym pngczami i
dzikim winem. Skonczyli Sniadanie, czytajg gazety, pijac szampana. Ten
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sielski widok, zarysowany realistycznie i z troskg o detale, nie
zapowiadalby finalnej katastrofy (za jakg uzna¢ mozna rozpad
malzenstwa i $mier¢ artysty), gdyby nie drobne szczegoty, ktore
stanowig subtelny zgrzyt w wizji szczesliwego letniego poranka:
profesor, starszy elegancki pan, ubrany jest w czarng aksamitng
marynarke, a na twarzy jego zony (ktéra wystepuje w stroju
podréznym), mimo jej zywosci i wesotego spojrzenia, widac cien
zmeczenia. Rozmowa matzonkéw wydaje sie zwyczajna i banalna, jej
przedmiotem jest bowiem przygniatajgca martwota i cisza, jakg Maja
styszy wokot, a Rubek zauwazyt jg juz w momencie przekraczania
granicy rodzinnego kraju, a takze, co istotne, rzeZbiarskie artefakty
(popiersia) tworzone przez artyste po ukonczeniu dzieta zycia — Dnia
Zmartwychwstania. Rozmowa ta jest w istocie uwerturg do zjawienia
sie postaci tajemniczej Pani, ktéra okaze sie dawng modelkg oraz
ukochang Rubeka:

Ubrana w suknie z cienkiego kremowego kaszmiru [...]. Twarz pani
jest blada, rysy ma jakby zesztywniate, powieki opadniete i oczy jak
gdyby niewidzgce. Suknia, dtuga do kostek, spada w réwnych
fatdach. Glowe, szyje, piers, plecy i ramiona zakrywa duzy biaty
szal. Rece ma skrzyzowane na piersiach. Posta¢ nieruchoma, kroki
sztywne i odmierzone[4].

Status tej postaci do korica dramatu pozostanie niejasny, niepoddajgcy
sie jednoznacznemu zdefiniowaniu[5]. Jej opis sugerowatby umartg,
zwlaszcza ze towarzyszy jej ubrana na czarno Siostra Mitosierdzia,
poruszajgca sie z podobng sztywno$cig ruchéw. Sama bohaterka mowi
0 sobie, ze jest upiorem z zaswiatéw, ktéry powoli zaczyna wstawacd z
martwych. Warto zauwazy¢, ze postac Ireny przypomina rzezbe,
znieruchomiaty posag (Maja powie, Ze ,,posuwa sie jak marmurowa



figura”; 610). Jakby figura ta byla ozywiona przez tesknote Rubeka,
uosabiata jego wyrzut sumienia[6] czy przeczucie zblizajgcej sie
Smierci. Przestrzenig dramatu stajg sie zatem glebinowe warstwy
psychiki gtéwnego bohatera, ktory wewnetrzne konflikty rzutuje na
zewnatrz, w formy upostaciowanych ekwiwalentéw][7]. Takze postac
pogromcy niedzwiedzi zdaje sie by¢ witalnym rewersem profesora
artysty: Rubek zmaga sie z materig martwg, Ulfheim - z zywa.

Symetria i kontrast rzgdzg uktadem postaci: profesor Rubek i pogromca
niedzwiedzi sg przeciwienstwami, podobnie jak tryskajgca zyciem Maja
i widmo nieumartej Ireny. Pary, ktérych relacje nabierajg dynamiki
podczas akcji dramatu — umarli za zycia Rubek i Irena oraz witalni,
probujacy posklejac ,podarte strzepy” (641) wlasnego zycia, Maja i
Ulfheim - tworzg paralelng strukture opartg na podobienstwie i
odwrdceniu, ktérg dopetniajg dwie poboczne postacie, ktorymi sg
towarzyszgca Irenie Siostra Mitosierdzia oraz pomocnik pogromcy
niedzwiedzi. Podobne zasady organizujg takze jezyk postaci dramatu:
rozmowy Rubeka i Ireny okazujg sie nasycone poetyckoscig, aluzjami,
metaforycznymi skrotami, ich gldbwnym obiektem jest bowiem sztuka.
Rozmowy Mai i Ulfheima sg natomiast zartobliwe, bardziej
»przyziemne”, ale obydwie serie dialogéw }3czg obecne w nich
alegoryczne figury. Mozna zatem powiedziec, ze wszystkie elementy
dramatu zostaty uporzgdkowane i sfunkcjonalizowane, a nawet Swiatto
(jasnosc¢ i ciemno$¢) oraz pogoda odpowiadajg nastrojom i dziataniom
postaci|8].

Przeczytaj r6wniez: Przepisywanie Ibsena. Australijska ,,Dzika
kaczka” - ,,Powrdt” Simona Stone'a
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Mamy do czynienia z bardzo precyzyjnie skonstruowang sztukg (jeszcze
bardziej niz wczes$niejsze utwory Ibsena), rzeczywiscie dramatycznym
epilogiem, ktory staje sie jakby symbolicznym ,,pigtym aktem” serii
jedenastu dramatéw[9], poddajgcym weryfikacji gloszone wczes$niej
idee i poglady. Gdy wstaniemy z martwych nie jest jednak tak
jednoznacznym i oczywistym utworem, jak sie na pozor wydaje.
Przestrzen realistyczna i symboliczna wchodzg tu w interesujgce
interakcje, co powoduje, Ze realistycznie pokazana rzeczywistos¢ jest
wyobcowana, status postaci staje sie niepewny, a charakter wydarzen
przybiera fantazmatyczng forme. Realno$¢ akcji scenicznej ustawicznie
jest podwazana, a ,,postacie poruszajg sie w Swiecie w catosci ztozonym
z ich obsesyjnych wizji, natretnie powracajgcych pragnien i réwnie
kompulsywnie powtarzajgcych sie traumatycznych sytuacji z
przesztosci”[10]. Jak juz zauwazyli badacze, Ibsen napisat swg ostatnig
sztuke na dwie postaci i ich kompensacyjne fantazmaty[11],i z tg
interpretacjg trudno sie nie zgodzi¢.

Niejednoznaczno$¢ ontologicznego statusu postaci — figury sceniczne
jawig sie zarO6wno realistycznie zywe[12], jak i alegorycznie
uprzedmiotowione — oraz krajobraz wewnetrzny, w jakim w istocie
rozgrywa sie akcja, nadajg sztuce symbolicznych i parabolicznych
znaczen. Zwlaszcza ze bohaterem ostatniego dziela Ibsena jest artysta
oraz bilans jego twérczych i zyciowych osiggniec i strat.

(..))



Smier¢, martwota, zabijanie

Motyw zabijania i §mierci odgrywa w dramacie Ibsena wazng role. Jego
tytut brzmi wszak Gdy wstaniemy z martwych, a sztuka zaczyna sie od
rozmowy matzonkow na temat ,,martwoty” miejsca, do ktorego
przybyli. Postacig martwg, ,,Zzywym trupem” okazuje sie Irena[13], ktéra
mowi o sobie, Ze jest ,,swoim wlasnym cieniem” (613) - zdominowana
przez ciemng strone osobowosci, negatywne mysli, uczucia i dziatania.
Niespelniona mitos$¢ zabita w niej rados¢ zycia, zahamowane libido
przeksztatcito sie w zgdze niszczenia: w wyobrazni niszczyta ich
wspolne dzieto, zabijata kochankéw, mordowata poczete i niepoczete
dzieci, poniewaz: ,Widocznie zawsze tak sie dzieje, gdy umiera mtoda i
kipigca zyciem kobieta” (584). Na widok Siostry Mitosierdzia, ktora
nieustannie towarzyszy Irenie, ,kipigcy zyciem” pogromca niedzwiedzi
powie: ,Czarne ptaszysko. Kogédz tu bedg grzebac?” (575).

Zamiast wstania z martwych Rubek i Irena wybiorg droge Smierci,
domykajgc tym samym swe dotychczasowe — zdominowane przez
sztuke — zycie. W finale podgzg w gore, ku blizej nieokreslonej
transcendencji, prywatnemu Absolutowi, ktéry teraz utozsamiajg z
mitoscig[14]. Spotykajac sie nad przepascig z parg zdazajgcg w dot, ku
witalnej egzystencji, Rubek na pytanie Ulfheima — ,,A czy pan wie, zZe
droga, ktorg panstwo przyszli, to droga $mierci?” — odpowie:
»,SprobowaliSmy nig jednak p6js¢. Zresztg na poczatku nie wydawata
sie wcale taka trudna” (645), a nadchodzgca burza, ktéra zapowiada ich
Smier¢, dla Rubeka ,,brzmi jak uwertura dnia zmartwychwstania” (646).

Ten finat dramatu nieco zaskakuje, bowiem gdyby zawierzy¢ autorowi i
traktowacd jego ostatnig sztuke jako spointowanie wcze$niejszej
tworczosci, bytaby to pointa wyjgtkowo gorzka, zawarta w stowach:



,Gdy wstajemy z martwych [...]. Widzimy, Ze nigdy nie zyliSmy” (632).
Cztowiek Ibsena, martwy za zycia, w chwili $mierci na moment
zmartwychwstaje, by poja¢ fiasko catej swej egzystencji: ,,bylem wtedy
Slepy. Martwg gliniang rzezbe stawialem wyzej nad rados$¢ zycia — nad
szcze$cie mitosci”, powie Rubek (650). Za $miertelny grzech popelniony
wobec praw zycia nie moze by¢ przebaczenia.

Czy zatem tworca jest tym, ktory zabija zycie? Taka supozycja bytaby
do przyjecia, gdyby nie fakt, ze w symetrycznej konstrukcji
Ibsenowskiego epilogu Rubek ma swéj ,,zyciowy” cien — pogromce
niedZwiedzi (z ktérym spotkali sie wiele lat temu):

»My obaj mamy do czynienia z twardym materiatem, prosze pani —ja i
pani matzonek. Pan profesor, o ile wiem, zmaga sie z marmurem. A ja
zmagam sie z drzgcymi z wysitku Sciegnami niedZwiedzi. Obaj w koncu
pokonujemy ten material. Stajemy sie jego panami i wiadcami [podkr. -
G.M.]. Nie ustajemy, az nie odniesiemy zwyciestwa nad tym, co stawia
zaciety op6r” (573).

Ulfheim réwniez zabija zycie, cho¢ tylko zwierzece, ale czyni to w
sposoOb bardziej dostowny niz wierzgcy w absolut sztuki artysta. Jesli
zycie zwigzane jest z nieustannym zabijaniem (nawet Irena nosi przy
sobie ostry sztylet), a §mier¢ jest nieodtgcznym elementem ludzkiej
egzystencji, to moze jedyna forma nieSmiertelnosci przypada jednak
dzietu sztuki, ktore wyobcowuje sie od swego twércy i wiedzie zycie
niezalezne od jego woli? A tworca i jego modelka petnig tylko funkcje
narzedzia i materiatu, ktére przestajg by¢ potrzebne, spelniwszy swoje
misje?



W takim ujeciu ostatni dramat Ibsena bytby no$nikiem aporetycznych
sensOéw — wskazywalby, ze najwazniejszg powinnoscig cztowieka jest
pelne przezywanie wlasnego zycia, zwtaszcza mitosci, i ze tylko
wytlumione libido moze by¢ Zrédtem twdrczosci. Probg rozwigzania
owej niemozliwej do rozstrzygniecia sprzecznosci staje sie wizja
zmartwychwstania, ktéra stanowi gtéwng o§ dramatu. Temat
zmartwychwstania pojawia sie w ostatniej sztuce Ibsena w co najmniej
w kilku sensach i kategoriach: estetycznych (rzezba Dzien
Zmartwychwstania), egzystencjalnych (Rubek i Irena pragng obudzi¢
sie do ,,prawdziwego zycia”) oraz eschatologicznych (w dramacie
mocno rozsiane sg aluzje biblijne): ,,najpierw musimy przejs$¢ przez
chmury, Ireno, a potem...”; 651).

Epilog dramatyczny Ibsena ma podwdjne zakonczenie. Jedna para,
witalna i nieartystyczna, schodzi w dét, ku zyciu, druga, ktora oddata
swe zycie sztuce[15], wspina sie jeszcze wyzej, ku sakralnej przestrzeni,
oznaczajgcej materialng Smier¢.

Ibsen w swej ostatniej sztuce poddaje weryfikacji idee realizowane
przez bohateréw jego péznych dramatéw — absolutnego oddania sie
Dzietu zycia. Nie mozna jednak orzec, ze mamy tu do czynienia z ich
falsyfikacjg. Widocznie dla samego autora byt to problem niemozliwy
do rozstrzygniecia[16].

Gabriela Matuszek-Stec



Tekst ukazat sie na tamach ,,Wielogtosu” 2018, Numer 2 (36) 2018, s. 1-
13. Skrécenia pochodzg od redakcji TPCT. Publikujemy za uprzejma
zgodg autorki. Pelen tekst mozna odnaleZ¢ po adresem
https://ejournals.eu/pliki_artykulu czasopisma/pelny tekst/cablladl-
a34c-4a7a-9239-56052170ba98/pobierz . Tekst zostat udostepniony na
licencji CC BY-NC-ND 4.0.

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [529]:
»Ibsen. Rewolucja ducha”
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przekladem Anny Marcinkéwny z tomu: H. Ibsen, Dramaty wybrane,
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[5] Zwrdcita na to uwage takze M. Sugiera, Upiory i inne powroty.
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minionych zdarzen. Takze tu w jakims sensie akcje uruchamia

charakterystyczny dla Ibsenowskiej dramaturgii ,,przybysz z daleka
(postaniec z przesztosci), ktérym jest byta modelka, Irena.

[10] M. Sugiera, op.cit., s. 264.

[11] Por. ibidem.



[12] Nawet kelnerzy patrzg na obie damy z duzym zainteresowaniem,
Rubek nie watpi, ze ma do czynienia z Ireng itp.

[13] W ostatnich dramatach Ibsen porusza sie w cieniach $mierci:
Budowniczy Solness jest trupem jeszcze przed podniesieniem kurtyny,
John Gabriel Borkmann - juz za zycia prawie pogrzebany.

[14] ,,Tam w gérze bedzie nasza uroczystos¢ weselna, Ireno — ty moja
ukochana! [...]. Najpierw musimy przej$¢ przez chmury, a potem...”
(651).

[15] Interesujgcg interpretacje ostatniej sztuki Ibsena przedstawit B.
Shaw: ,Mezczyznie i kobiecie, ktérzy wchioneli w siebie catg kulture,
przeciwstawiona zostaje para niecywilizowana. Ktéra jest lepsza?
Dusza nowoczesnej kobiety marnuje sie dla zaspokojenia wyobrazni
nowoczesnego mezczyzny. I to jest najwieksze ponizenie dla kobiety.
Pojawia sie pytanie, co sie stanie, gdy na skutek zmian socjalnych
wstaniemy z martwych?” (B. Shaw, Kwintesencja ibsenizmu, przet. C.
Wojewoda, Warszawa 1960, s. 181).

[16] Ibsen w swej ostatniej sztuce poddaje weryfikacji idee realizowane
przez bohateréw jego péznych dramatéw — absolutnego oddania sie
Dzietu zycia. Nie mozna jednak orzec, ze mamy tu do czynienia z ich
falsyfikacjg. Widocznie dla samego autora byt to problem niemozliwy
do rozstrzygniecia31.



