Piotr Kletowski: Filmowe oblicza Don Kichota

Jak pisze Kundera, uwazni czytelnicy powie$ci Cervantesa toczg od
wiekéw spor, czy Don Alfonso rzeczywiscie popadt w obted, czy raczej
Swiadomie wybrat droge btednego wojowania, by rzuci¢ wyzwanie
Swiatu tracgcemu swojg przyzwoitos¢. I tak raz w jednym, raz w drugim
kierunku i$¢ bedg filmowcy przenoszgcy powie$¢ Cervantesa na duzy i
maty ekran - pisze Piotr Kletowski w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Cervantes. Rzeczywisto$¢ nieuczesana”.

Don Kichot kontra nazisci

Zacznijmy od chyba najciekawszej, a przynajmniej najodwazniejszej
adaptacji powiesci Cervantesa. Zrealizowana zostata w 1933 roku, w III
Rzeszy, przez wybitnego mistrza kina niemieckiego Georga Wilhelma
Pabsta. Don Kichota — Rycerza Smetnego Oblicza — zagrat sam Fiodor
Szalapin, stynny rosyjski $piewak operowy, ktéry — jak glosi legenda —
swoim gtosem kruszyt szklanki. Film ma mroczny, elegijny ton. Nie
sposéb w nim doszukac¢ sie komediowych nut, a najwyzej $miech przez
tzy. W ujeciu Pabsta Btedny Rycerz jest rzeczywiscie romantycznym
outsiderem w nieprzyjaznym $wiecie. Z jednej strony Pabst
przedstawia do$¢ typowe odczytanie Cervantesa, przeciwstawiajgc ogét
— na pozor racjonalny, daleki od wizjonerstwa — samotnemu
bohaterowi, ktéremu towarzyszy tylko naiwny giermek — Sancho Pansa
(w tym miejscu przypomina sie stynna maksyma Pasoliniego, ktory
powiedzial, ze prawdziwg wiare uchowajg jedynie ludzie prosci i,
postrzegana jako przezytek feudalizmu, arystokracja). Ale to tylko



pozér, bo w ujeciu tworcy Puszki Pandory szlachcic z La Manchy
postepuje wedtug zasady z Hamleta — ,w tym szalenstwie jest metoda”.
Zyjac w $wiecie ksigzek opiewajgcych szlachetno$¢, prawosé, stara sie
postepowac wedtug witasnie tych regut w swiecie od nich odchodzgcym.
W Swiecie, gdzie nie tylko panuje zasada z powiesci Cervantesa, ze zbyt
duzo rozsadku tez rodzi szalenstwo, ale i gdzie zapomina sie o
racjonalnosci (nie méwigc juz o duchowosci) a zaczynajg znéw dawac o
sobie zna¢ brutalne prawa silniejszego. Dok}adnie tak, jak miato to
miejsce w hitlerowskich Niemczech, w ktérych Georg Wilhelm Pabst
realizowat swoj film. Dlatego nie dziwi fakt, ze finatowg sceng filmu
jest... palenie ksigzek nalezgcych do Don Alfonsa Kichany vel Don
Kichota z La Manchy, ktore to ksigzki przez bliskich bohatera
uznawane sg za winnych jego szalenistwa.

Przeczytaj rowniez: Od zartu do arcydziela.
Rozmowa z Wojciechem Charchalisem

Filmowa wersja Pabsta, moze nie najlepsza — tak pod wzgledem relacji
do powiesci (scenarzysci potraktowali literacki pierwowzor dos¢
swobodnie) jak i samej materii filmowej (razi teatralnoscig, by¢ moze
wynikajgcg z ograniczen narzucanych rezyserowi przez Goebbelsa,
osobiscie nadzorujgcego filmowe projekty), paradoksalnie chwyta
jednak istote literackiego arcydzieta Cervantesa (zgodnie z
twierdzeniem Alicji Helman, ze tylko niewierne adaptacje sg
interesujgce), ktorg chyba najlepiej opisat Milan Kundera w
Zdradzonych testamentach (uznajgc Don Kichota za matryce
nowoczesnej powiesci, zawierajgcej nawet watki autotematyczne i
metatekstowe). Pisze on, ze powie$¢ Cervantesa jest modelem
tworzenia literatury, czy tez sztuki w ogole, a sam bohater jest de facto
powie$ciopisarzem, artystg przetwarzajacym rzeczywisto$¢ na inng jej
wersje. Don Kichot, jak pisze Kundera, pojawia sie w specyficznym
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momencie kulturowego przesilenia §wiata zachodniego, kiedy filozofia
i nauka, oddzielajgc sie ostatecznie od religii, uzurpuje sobie prawo do
catkowitego zawtadniecia Swiatem i ludzka istotg, postrzegajac ja
wylgcznie w kategoriach fizycznego obiektu, catkowicie mierzalnego i
zrozumiatego. W tym momencie literatura (czy szerzej sztuka),
wchodzgca w tajemny sojusz z religig (o tym Kundera wprawdzie nie
pisze, ale z perspektywy lat mozna to zauwazy¢, zwlaszcza, ze Don
Kichot jest, na swéj wlasny, charakterystyczny sposéb, odpowiednikiem
Swietego, cho¢ w ksigzce wyglasza nawet dyspute o wyzszosci rycerzy
nad Swietymi), ratuje to, co w czlowieku niemierzalne, nie pojmowalne
prawami szkietka i oka, co duchowe. Narodziny powiesci z ducha Don
Kichota Cervantesa to otwarcie przestrzeni na narracje, gdzie jest
miejsce na wahanie, na dobro, na zto, na margines btedu, na to, co
niedookre$lone, mroczne, ale i jasne, na wszystko to, co stanowi,
paradoksalnie, o cztowieczenstwie. Kundera pisze, ze uwazni czytelnicy
powiesci Cervantesa toczg od wiekdéw spor, czy Don Alfonso
rzeczywiscie popadt w obted, czy raczej Swiadomie wybrat droge
btednego wojowania, by rzuci¢ wyzwanie Swiatu tracgcemu swojg
przyzwoito$c¢ (zresztg raz to w jednym, to w drugim kierunku i$¢ beda
filmowcy przenoszgcy powies¢ Cervantesa na duzy i maty ekran).
Czeski pisarz przecina spor, mowi, Zze w tym cala rzecz, ze ostatecznie
powies¢ nie udziela jednoznacznej odpowiedzi na tak postawione
pytanie, pozostawiajgc rozwigzanie sporu odbiorcy (a moze zawieszajgc
go na wieki?). Niejednoznaczne przestanie idealnej powiesci, jakg dla
Kundery jest Don Kichot, przenosi do kina Pabst, w mroczny czas
dochodzenia do wtadzy nazistowskich odpowiednikéw ztych
czarodziejéw pozerajgcych Swiat, kazgc sie zastanowi¢ odbiorcy, kto
wiasciwie na tym $wiecie jest szalencem.



Don Kichot na Broadwayu

Postaci Don Kichota i samego Cervantesa zréwnuje jedna z
najciekawszych filmowych adaptacji powiesci Cervantesa, Cztowiek z
La Manchy (1972) Arthura Hillera (tworcy Love Story), bedgcego z kolei
adaptacjg broadwayowskiego musicalu Davida Wassermana, Mitcha
Leigha i Joe Dariona. Jego gtéwnym bohaterem jest sam pisarz (Peter
O’Toole), ktéry za obraze moralnosci zostaje wtrgcony do lochu przez
Swietg Inkwizycje (gwoli $cistosci, Cervantes wyladowatl w lochu za
dtugi, nie za przewiny moralno-obyczajowe). W wieziennej ciemnicy
bohater musi stang¢ przed specyficznym sgdem ztozonym z wiezZnidw,
od ktorego wyniku zalezy, czy bedzie mogt zy¢ w spotecznosci
skazancéw. Cervantes, jako cztowiek teatru (ktérym rzeczywiscie byt),
by dowies¢, ze niestusznie podejrzewa sie go o gorszgce wystepki,
postanawia wystawic sztuke o... Don Kichocie, ze sobg w roli gtéwnej, i
ze skazancami wystepujgcymi w innych rolach wyjetych wprost z
powiesci (ktorg skazancy chcieli nawet spali¢). Wiezienny d6t zmienia
sie w $wiat przedstawiony, ktory przemierza Don Kichot (znéw
O’Toole) bronigcy czci Damy Swego Serca — prostytutki Aldonzy, w
ktérej postaci Rycerz Smetnego Oblicza widzi piekng Dulcynee z
Toboso (w tej roli Sophia Loren u szczytu swej pieknosci). Film nie
tylko urzeka pieknymi piosenkami, z ktérych najstynniejsza Dream the
Impossible Dream przeszta do kanonu evergreenowych, musicalowych
songow, ale §wietnie uchwycong dychotomig swiata wyobrazni, w
ktérej zamieszkuje (i ktorg tworzy) Cervantes — Don Kichot -
wypelnionego pieknem, szlachetnos$cig, prawos$cig, dobrem, wyzszymi
ideami — a §wiatem prawdziwym, pelnym zta, przemocy, okrucienistwa i
strachu. Wydaje sie, ze oba Swiaty idg na zwarcie, miazdzgc tych, ktorzy
stojg pomiedzy nimi. Don Kichot — wySmiany, odrzucony, odarty nawet
przez najblizszych ze swych marzen — umiera, odktadajgc na bok swg
rycerskg osobowos¢ jak zardzewialg zbroje. Aldonza — Dulcynea,



obdarzona mitosnym wyznaniem przez Don Kichota, przez chwile
poczuta, Ze moze by¢ kims znacznie lepszym niz karczemng dziewka, by
zaraz potem zostac¢ brutalnie zgwalcong przez bande powroznikéw. A
jednak, w finale, kiedy Don Alonso, vel Don Kichot umiera, Aldonza -
Dulcynea zjawia sie w jego pokoju, przemawiajgc do bohatera, jak do
swego ukochanego rycerza. Swiat marzern i piekna, ten lepszy $wiat
ukryty na kartach ksigg, ktéry pozwala zy¢ w przerazajgcym $wiecie
rzeczywistosci, okazuje sie jednak trwalszy niz ktokolwiek
przypuszczat. Stary szlachcic umrze jako bohater, a dziewczyna, ktéra
na chwile przestata by¢ poniewieranym cztowiekiem, by¢ moze na state
odzyskata swojg godnos$¢ i pamiec o szczeSciu, ktore okazato sie nie by¢
tak krotkotrwate jak by sie moglo wydawac. Réwniez narracyjna klamra
spinajgca film przynosi zwyciestwo literatury (idei) nad rzeczywistoscig
(w ktorej wydaje sie, ze owej idei jest brak). Cervantes zostaje
uniewinniony przez sagd wieznidw, a idgc na inkwizycyjny sad $ciskaé
bedzie pod pachg dzieto swego zycia i gléwny dowod swej niewinnosci
— powie$¢ o Don Kichocie z La Manchy.

Rosyjski Don Kichot Heglem ukluty

Wiekszos¢ historykow kina uwaza, ze najlepszg z filmowych adaptacji
powiesci Cervantesa jest adaptacja radziecka, czy tez rosyjska —
specjalnie uzywam tego rozréznienia, bo wydaje mi sie, ze w
produkcyjnych uwarunkowaniach kina sowieckiego znaleZli sie tworcy,
ktérzy czesto zachowujgc pozory produkcji filmowej ideologicznie
poprawnej, zachowali w swoich filmach idiom kultury rosyjskiej, z jej
prawostawnym rdzeniem. Najjaskrawszym przyktadem sg, rzecz jasna,
tworcy realizujgcy filmy po XX ZjeZdzie Partii, jak Tarkowski,
Gierasimow, Szapitko, Klimow, ale — paradoksalnie — nawet twércy
kojarzgcy sie z kinem sowieckim, realizowanym jeszcze za
stalinowskich czasow, zdradzali 6w odchyt. Z pewnoscig takim



rezyserem byt wielki Grigorij Kozincew — scenarzysta, rezyser, aktor,
uczen i asystent Sergieja Michajtowicza Eisensteina, tworcy Pancernika
Potiomkina, a przede wszystkim Iwana Groznego (przy ktorego
realizacji i z Eisensteina, ktory powiadat, ze legitymacje partyjng nosi
sie w sercu, a nie w kieszeni, wyszta kontrrewolucja — bo krytycznego
obrazu Cara Iwana jako sadystycznego despoty nie znidst sam Stalin,
przerywajgc realizacje trzeciej cze$ci planowanej trylogii).
Prawdopodobnie korzystajgc jeszcze z dekoracji wykorzystywanych na
planie Iwana, p6zniejszy rezyser znakomitych, szekspirowskich filméw,
zwlaszcza stawnego Hamleta (1964) z Innokientnijem Smoktunowskim,
zrealizowat swojg wersje Don Kichota (1957), z odtwércag roli Cara
Iwana — Mikotajem Czerkasowem — w roli tytutowej.

Przeczytaj rowniez: Cervantesa przewrotna gra
z czytelnikiem

Rzeczywiscie, wersja Kozincewa jest jak najbardziej wierna literze
powieSciowego pierwowzoru, a Czerkasow jest wymarzonym Don
Kichotem (nie rachitycznym, jak w innych adaptacjach, ale jeszcze
krzepkim i sprawnym, mimo stusznego wieku). Dlatego przekonujgco
rozprawia sie z olbrzymami (wiatrakami), trollami w piwnicy zajazdu
(buktaki wypetlnione winem), czy napotkanymi niegodziwcami
(krélewska strazg). Wierzymy w wizje Don Kichota, w jego szlachetnos¢
i prawos$¢, nawet jesli prowadzi do nieprzewidzianych, zwykle
ktopotliwych rozwigzan. Podobnie jak w przypadku wiekszosci
adaptacji, Kozincew zredukowat kilkusetstronicowg powies¢ do
wezlowych scen — walka z wiatrakami, wizyta w zajezdni, przygody z
konwojem wieziennym, czy finat - rozgrywajgcy sie w autentycznym
patacu ksiecia, w ktérym dworzanie postanawiajg zabawic sie kosztem
btednego rycerza i jego giermka (ktéremu ksigze nadaje nawet tytut
gubernatora wyspy), tym samym ukazujgc swojg préznosc¢ i matosc.
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Widaé wyraznie, ze Kozincew adaptujgc powies¢ Cervantesa,
zapatrzony jest w teorie i praktyke swego mistrza Eisensteina,
wyostrzajgc konflikt miedzy tym, co idealne (postawa Don Kichota) a
tym, co przyziemne (ludzie, z ktérymi styka sie Don Kichot i Sancho
Pansa), przepuszczajac nawet 6w konflikt przez marksowski filtr (ostra
krytyka klasy prézniaczej, ale nie w postaci szlachcica z La Manchy,
lecz, prébujacych oSmieszy¢ go i wykorzystujgcych biednych,
arystokratéw). Najbardziej uwidacznia sie to w scenie, w ktorej Don
Kichot uwalnia spod pregierza matego pastuszka, oktadanego przez
swego plenipotenta, oskarzajgcego chtopca o kradziez owiec, wydaje
mu sie, ze uwolnit biedng dusze z ucisku tyrana. W finale filmu okazuje
sie jednak, ze po odjezdzie Hidalga chtopiec nie dos$¢, Zze dostat tegie
lanie, to rowniez stracit zatrudnienie. Ale marzenie Don Kichota o
lepszym Swiecie, nie zostaje zaprzepaszczone, bo na tozu $mierci ma on
wizje lepszego §wiata, w ktorym rownos¢ bedzie czyms$ normalnym i
Swiat nie bedzie potrzebowat odwaznych czynéw btednych rycerzy, by
zapewni¢ masom pracujgcym dostep do godziwej pracy. (Wydaje sie, ze
Kozincew zilustrowat swym filmem powiedzenie Turgieniewa o Don
Kichocie, zresztg otwierajgce ciekawg, niemg adaptacje powiesci
Cervantesa, wyprodukowang w Danii, w 1923 r. w rezyserii Lau
Lauritzena, ze ,, Kazdy cztowiek probujgcy zmieni¢ §wiat ma co$ z Don
Kichota”). Mozna oczywiScie ironizowa¢, ze Don Kichot, w ujeciu
ucznia Eisensteina jest §wietym patronem wszystkim rewolucjonistow
walczgcych z wiatrakami obskurantyzmu i ciemnoty (cho¢, tak po
prawdzie, to wlasnie Don Kichot moze by¢ postrzegany jako swiety
patron reakcjonizmu, w §wiecie odrzucajgcym chrzescijanski idealizm),
ale jednak oddac trzeba twércom rosyjskiego Don Kichota, ze potrafili
umiejetnie przekaza¢ ducha powiesci Cervantesa, kreujgc swiat jakby
zywcem wyjety z kart jego powiesci.



Don Kichot jako patron amerykanskiego kina niezaleznego

Na poziom metafilmowy wciggnat postac btednego rycerza wielki
outsider kina amerykanskiego — Orson Welles — tworzgc w Hiszpanii na
przetomie lat 50. i 60., swojg wersje Don Kichota. Welles, ktéry miat
stabo$¢ do postaci autorytarnych (w sumie sam byt takg postacig, tylko
w $wiecie kina), przekonal samego generata Franco (pézniej przekona
Tite do realizacji Procesu Kafki w brutalistycznych krajobrazach
Jugostawii), by ten pozwolit mu zrealizowa¢ wtasng, wysoce autorska
wizje przygod szalonego (?) szlachcica z La Manchy. Efektem film
niedokonczony przez Wellesa (konczyt go jego asystent Jesus ,Jess”
Franco, znany bardziej jako rezyser niezliczonej liczby erotycznych
filmow grozy, inspirowanych transgresyjng literaturg, najczesciej D.A.F
Sadem), ktorego premiera odbylta sie w 1972 r. (sam Welles pracowat
nad jego ostateczng wersjg do swej Smierci, w 1985 r. Te wersje,
czesciowo udzwiekowiong przez samego Wellesa, obejrze¢ mozna na
YouTube). Dzielo, w ktérym aktor — weteran (144 tytutéw w filmografii)
Francisco Reguiera wciela sie w Don Kichota, Sancho Pansg jest za$
stalty wspotpracownik Wellesa — Akim Tamiroff. Przemierzajg oni jak
najbardziej wspotczesng Hiszpanie, uczestniczgc w najbardziej
charakterystycznych przejawach hiszpanskiej tradycji i kultury: od
sewilskiej korridy, przez wyscigi bykow w Pampelunie, Maryjne
procesje w Toledo, az po tradycyjne festiwale flamenco. Ale nie jest to
jedynie filmowy folder turystyczny: Don Kichot i Sancho Pansa
odwiedzajacy drogi i bezdroza wspétczesnej Hiszpanii, symbolizujg
ducha fantazji i wyobraZni, wcigz obecnych we wspotczesnym swiecie,
ktérego przejawami sg nie tylko kulturalne eventy upamietniajgce
historie, ale rowniez kino, ktérego bohaterami sg wtasnie postaci z
romansu Cervantesa. Kino tworzone przez wspotczesnych Don
Kichotéw kinematografii, takich jak sam Welles, ktéry sam, jako
rezyser, pojawia sie w filmie, spotykajgc bohateréow swojego dzieta.



»W postaci Don Kichota i Sancho Pansy interesowato mnie gtéwnie to,
ze sg oni zupelnie nieprzystajgcy do wspdtczesnego swiata, tak jak,
sgdze, byli nieprzystajgcy do Swiata, w ktérym opisat ich Cervantes. Ale
wlasnie w tych ich bezwzglednej nieprzystawalnosci tkwi ich sita. Ich
nieSmiertelnos¢”— moéwit Jesusowi Franco Welles. Don Kichot i Sancho
Pansa sg jak prawdziwa sztuka, ktérg nie tworzy sie po cos, tworzy sie
ja po prostu by byta.

Don Kichot wedlug Monty Pythona

W podobny metafilmowy ton uderza chyba najstawniejsza, z powodu
produkcyjnych perturbacji jej towarzyszgcych, produkcja Terry’ego
Gilliama, oparta na prozie Cervantesa. Film Czfowiek, ktory zabit Don
Quichota z 2018 r. byt zwiericzeniem epopei realizacyjnej, ciggnacej sie
ponad 20 lat, o ktérej zresztg powstat znakomity (kto wie, czy nie
lepszy od samego filmu) dokument (Zagubieni w La Manchy, 2002, rez.
Keith Fulton, Louis Pepe), znaczony milionami dolaréw wyrzuconych w
btoto (dostownie i w przenos$ni — prosze zobaczy¢ jednocze$nie
zabawng i przerazajgcg scene ulewy, ktora zmiata ze sobg filmowy
plan) i kilkukrotnymi zmianami obsadowymi (Don Kichotami byli m.in.
Jean Rochefort, John Hurt, a Sancho Pansg Johnny Depp). Dzieto
Gilliama, ktory w swej filmowej karierze juz wczesniej positkowat sie
prozg Cervantesa (cykl Latajgcy cyrk Monty Pythona, Brazil, Fisher
King) stworzyt przedziwng, filmowg hybryde, nawigzujacg, po czesci do
pomystow Wellesa, po czesci do innych, filmowych (i baletowych)
wersji Don Kichota.
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Przeczytaj rowniez: Cervantes na celowniku
postmodernizmu

Oto cyniczny, mtody rezyser reklam (Adam Driver), ktéry za mtodu
zrealizowat krotkg nowele filmowg opartg na powiesci Cervantesa,
wskutek zaskakujgcych wydarzen zostaje bohaterem swojego filmu
sprzed lat, a wiec Sancho Pansg towarzyszgcym w podr6zy Don
Kichotowi (Jonathan Pryce). Swiat z powie$ci Cervantesa miesza sie ze
wspotczesnoscig. Checiwy i pozbawiony moralnosci rosyjski producent
filmowy zamienia sie w Ksiecia drwigcego sobie z Rycerza Smetnego
Oblicza, ktory — jak w ksigzce — okazuje sie prawdziwym rycerzem, nie
tym wyjetym z tanich rycerskich romansow. W efekcie spod skorupy
cynika filmowego rezysera niespodziewanie wychodzi romantyk,
fantasta, ktéry w finale filmu sam przywdziewa zbroje Don Kichota i
rusza do walki z wiatrakami - to jest, przepraszam!, z olbrzymami.

W tym pokracznym, dziwacznym filmie, Terry Gilliam przekazat caty
tadunek przekornego optymizmu wpisanego w powiesciowe losy Don
Kichota, jednoczes$nie, raz jeszcze wracajgc tutaj do metafory btednego
rycerza, ktory — wbrew ograniczajgcej go, przasnej rzeczywistosci —
walczy o jej fantastyczng wersje, urealniong w dziele sztuki. Juz nie
tylko wierszu, poemacie, filmie, dziele sztuki, ale we wlasnym zyciu,
wypelnionym $nieniem na jawie i dgzeniem, aby owo $nienie byto
dostepne takze i innym.

Posta¢ Don Kichota jeszcze wielokrotnie pojawiata sie, i pojawiac sie
bedzie na matym i duzym ekranie. Osobiscie mam sentyment do
hiszpanskiego serialu animowanego z lat 80., wySwietlanego w
komunistycznej TVP. Byt on niezwykle wierny powiesci Cervantesa,
cho¢ wprowadzat wiele ciekawych zmian (np. Don Kichot i Sancho


http://www.teologiapolityczna.pl/don-kichot-na-celowniku-postmodernizmu
http://www.teologiapolityczna.pl/don-kichot-na-celowniku-postmodernizmu

Pansa spotykali w wiezieniu samego Cervantesa, ktory opowiadat im o
osobistym udziale w bitwie pod Lepanto). Bardzo ciekawa jest rowniez
wysokobudzetowa produkcja telewizyjna kanatu Hallmark, z 2000 r., w
rezyserii Petera Yatesa, ze znakomitymi Johnem Lithgowem jako Don
Kichotem i Bobem Hoskinsem w roli Sancho Pansy (plus piekng,
ciemnoskdrg Vanessg Williams jako Dulcyneg), w ktorej gtéwny bohater
wydaje sie catkiem rozsgdnym czlowiekiem, ktory jedynie udaje
obtgkanego, by uciec przed nudg i jalowoscig egzystencji. Tworcy filmu
przesuneli akcje filmu z wieku XVII do wieku XIX, nawigzujgc w swej
inscenizacji do malarstwa Goi, ale rowniez zblizajgc postac¢ Rycerza
Smetnego Oblicza do wspdtczesnych wyobrazen tej postaci. W efekcie
ten lekturowy film, stal sie wzorcowg adaptacjg nieSmiertelnej prozy
Cervantesa, a do tego produkcjg niezwykle Smieszng. Bo przeciez
przygody rycerza z La Manchy sg przede wszystkim pyszng komedia,
czesto rozjasniajgcg smutki egzystencji jej czytelnikow.

Piotr Kletowski

Wszystkie artykuly z ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[525]: ,,Cervantes. Rzeczywistos$¢ nieuczesana”
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