Ewa Nowak-Juchacz: Czy secesja to zjawisko cykliczne?

Swiat secesji wydaje si¢ dla dzisiejszego cztowieka pociagajacy z dwoch
przynajmniej wzgledow: sztuka opanowata wowczas rozmaite dziedziny zycia
codziennego, nie wyzbywszy si¢ przy tym wiasnego sacrum, umiej¢tnie
podsycanego przez kulture umystowa tamtego czasu: filozofi¢ zycia,

psychoanalizeg, egzystencjalizm — pisata prof. Ewa Nowak-Juchacz.

[Recenzja ksiazki Teresy Pekali Secesja, konkretyzacje i interpretacje, Lublin
1995.]

Kiedy wspotczesny koneser sztuki czy chocby amator-kolekcjoner znajduje w
antykwariacie dobrze zachowane bibeloty z ,,epoki”, zazwyczaj pochodza one
z niezbyt odleglej przesztosci. Rzadkie flakony z mlecznobarwnego szkta w
stylu Tiffany’ego czy puzderka Lalique’a predko znajda nabywcow, podczas
gdy przybory toaletowe z lanego zelaza, boa z czarnych pior, misterny
karnecik zalega¢ beda w szufladach galerii; w przedmiotach tych dostrzega si¢
bowiem produkt masowy, od ktorego secesja — jako ostatni bodaj styl
artystyczny — zdecydowanie stronita. Wolimy zatem te szlachetniejsza i
unikatowa odmiang secesyjnosci, ktorej klimatem przesycone sa dzieta
Rodina, Muncha, Klimta, Wyspianskiego, Malczewskiego, Debussy’ego. Taka
secesja jest fenomenem jedynym w swoim rodzaju, totez najwazniejsza, w
moim mniemaniu, teza, jaka stawia Teresa Pgkala w swej ksiazce, teza
mowiaca o analogiach pomigdzy poprzednim i dzisiejszym fin de siecle, musi

zachowac¢ swoj ,,miekki” charakter. Odkrywcza to mysl i cieszy w czasach



rozproszenia i swoistego wyczerpania kultury, ze autorka podejmuje odwazna
probe uchwycenia tozsamosci naszej duchowosci, zagubionej gdzie$ migdzy

ponowoczesno$cia i New Age.

Swiat secesji wydaje si¢ dla dzisiejszego cztowieka pociagajacy z dwoch
przynajmniej wzgledow: sztuka opanowata wowczas rozmaite dziedziny zycia
codziennego, nie wyzbywszy si¢ przy tym wlasnego sacrum, umiej¢tnie
podsycanego przez kulturg umystowa tamtego czasu: filozofi¢ zycia,
psychoanalizg, egzystencjalizm. Autorka pracy nie tylko utrzymuje nas w
przeswiadczeniu, ze najbardziej charakterystyczna dla seces;ji ,,linia o
niespokojnym rytmie” nie jest li tylko pustym ornamentem w stylu pozniejsze;j
o lat dwadziescia Art Deco (innymi stowy, Ze secesja nie stanowi jedynie
kierunku formalnego w sztukach plastycznych), ale konsekwentnie odkrywa
kolejne, coraz to bogatsze poklady sensu, ukryte w secesyjnych dzietach
wysokiego, a nawet nieco nizszego lotu. Osadzajac ten fenomen w kulturze
XIX 1 XX wieku, przyglada mu si¢ z najrozmaitszych perspektyw
(historycznej, hermeneutycznej, filozoficznej, psychologiczne;,
metodologicznej), czyniac swoja ksiazke dostepna nie tylko dla
wyrafinowanych gustow historyka sztuki, lecz — z jednej strony — filozofow,
historykéw idei 1 badaczy kultury, a z drugiej — kolekcjonerdéw, antykwariuszy
i galernikéw, jako ze ksiazka stanowi unikatowe kompendium wiedzy o
secesyjnym przesileniu. Praca zaspokaja wigc zgota powszechne oczekiwanie,
bedac rodzajem monografii, a przy okazji rozwiewa kilka obiegowych
stereotypow, kazacych dostrzega¢ w dzietach sztuki tego okresu co najwyze;j

eklektyzm, manieryzm i ,,boska dekadencje”.

Nawiazujac do teoretycznej spuscizny Mieczystawa Wallisa, ktory odkryt dla
polskiej estetyki secesj¢ jako pewna spdjna stylistycznie 1 intelektualnie
catos¢, Teresa Pekala docieka, na czym polega przewartosciowanie tej sztuki,

ktéremu daje réwniez swiadectwo jej wlasne studium. Powierzchowny do



czasow wystapien Wallisa odczyt jej wytwordw, jakze czgsto nieodroznianych
od masowej, mechanicznej juz wowczas produkeji (z pogranicza dobrego
smaku), staje si¢ w tej ksiazce odczytem poglebionym i1 - trzeba dodac -
nadzwyczaj przekonujacym. Secesja jawi si¢ tutaj jako ostatni chyba, ,,dtugi”
skok awangardy, ktora poprzez szereg dwudziestowiecznych -izmoéw wytracac
bedzie z wolna swdj impet, cho¢ przeciez dazenie sztuki ku nowemu bedzie jej
wyrdznikiem po dzi$ dzien. Cztowiek zawsze jest awangarda w odniesieniu do
Swiata zastanego; cytujac powiedzenie Pevsnera, streszczajac mimochodem
jedna z najwazniejszych zasad historyzmu, wyraza Teresa Pgkala
powatpiewanie pod adresem pochopnych by¢ moze konstatacji, w mysl
ktorych dzisiejsza kultura jest kultura ,,wyczerpania”. Pojawia si¢ tu z cala
oczywistoscia réznica miedzy tamta secesja, z rozmystem gloszaca
awangardowos¢ 1 antyhistoryzm (ktorych wspotistnienie jest przeciez
logicznie wykluczone), a secesja dzisiejsza, bedaca eklektycznym poklosiem
catej dotychczasowej historii, wyzbytej juz teraz perspektywy awangardy.
Eklektyzm 1 epigonizm uwaza autorka za przejawy impasu sztuki i1 kultury par
excellence, gdy tymczasem secesja wlasciwa w sposob czgsto rewolucyjny
starata si¢ ,,odpodobni¢” od sztuki zastanej, mowiac jezykiem Mieczystawa
Wallisa.

W miarg jak autorka rozwija temat lektury, pojawiaja si¢ w ksiazce
filozoficzne watpliwosci co do istnienia jednoznacznego 1 bezspornego obrazu
rozwazanej epoki, a przy tym autorka sama unika pospiesznych uogdélnien i
waloryzacji; jest ona natomiast optymistka w odniesieniu do continuum §wiata
sztuki, ktorej dzi$ samo ,,dzianie si¢” (rzec by mozna, odmieniane przez
przypadki tego, co konieczne, a wigc istniejace) przedtuza zywot.
Spektakularny zwrot secesyjnej kultury ku irracjonalnosci, wiedzy tajemne;j i
symbolice kosmicznej, kryzys epistemologii i jej ,,prawd”, mozna poczytywac
za swoisty znak czasdw, za modernistyczny gest odzegnania si¢ od
pozytywizmu i Kartezjansko-Heglowskiej tradycji wszechmocnego rozumu.

Dzi$ jednak — wobec utrzymujacej si¢ od tamtej pory dwutorowosci kultury —



powtarzanie tego gestu wydaje si¢ wtdrne 1 w zasadzie jalowe. Jesli
,ponowoczesny’’ znaczy w pewnej mierze ,,ponowny’’, to dzisiejsza secesja
znajduje sobie negatywnych przywodcoéw juz nie w Nietzschem, a w
Bataille’u, Gretkowskiej i innych wspotczesnych maudits. Starego Freuda
zastapil Jung, Schopenhauera wyparli 1zej strawni Eco 1 Huxley. Kazdy moze
sobie zafundowac nieco okultyzmu lub Orientu, wybra¢ sobie mantr¢ na
wieczor lub poprzestac na Paryskim tarocie. W ten sposob wolno mowi¢ o
drugiej fali irracjonalizmu, przetaczajacej si¢ dzi$ przez kulture, co skwapliwie
podkresla Teresa Pegkala. W zgodzie z teoria cyklicznos$ci dziejow, w koto
wiecznego powrotu daje si¢ wpisa¢ rowniez secesja. Etymologia tego stowa
wskazuje zreszta wyraznie na oddzielenie si¢, zerwanie, odlaczenie; stad
wywodzi si¢ tez nazwa stylu, dopuszczajacego wielka swobodg artystycznej
kompozycji. Czy jest w niej jeszcze autentyzm, gigbsza symbolika, jakas
metafizyka, jaka$ tajemnica, ktérej z taka determinacja dochodzi autorka w
rozdziatach Mit, symbol, obraz... 1 Podstawowe kategorie filozoficzne

secesji? Wszelki eklektyzm 1 epigonizm, jak zauwaza ona przy okaz;ji
omawiania np. secesyjnej architektury, jest ideowo powierzchowny lub pusty.
Zaiste, wiele trzeba woli mocy, by sprosta¢ nowej secesji, ktora nie mialaby
si¢ ogranicza¢ do krdtkotrwatej mody 1 fascynacji zewnetrznymi, przyznac
trzeba, malowniczymi atrybutami fin de siecle i belle époque. Zabaweg w
stylistyczne konwencje uprawiaja wzigci dyktatorzy mody; ilez jednak secesji
zawiera si¢ w kreacjach Mme Westwood i Givenchy’ego, ile w szklanych
cackach Diora, wypelionych syntetycznymi perfumami? Te z epoki zawieraly
przynajmniej prawdziwa ambre 1 pizmo... Secesyjna stylizacja w epoce

wyzutej z wlasnego stylu moze by¢ co najwyzej parodia seces;ji.

Lecz atmosfera intelektualna w ponowoczesnej totalnosci historycznych
trendéw kulturowych (ktore moga teraz zaistnie¢ ,,jednoczesnie”, jak chce
wielokro¢ przytaczany u Pekali H.G. Gadamer) przypomina cokolwiek

atmosferg z przelomu wiekow, jesli bra¢ pod uwage negatywno-



dekonstrukcyjny stosunek wspotczesnej sztuki do jej wezesniejszych etapow
(np. antysztuka) 1 tworczo$¢, ktorej wartos¢ estetyczna skupiac si¢ ma

przyktadowo w Lyotardowskiej kategorii novatio.

Wielorako$¢, a zarazem nieokreslono$¢ dzisiejszej sztuki nie dopuszcza
jednak, by$my mogli na modt¢ modernistyczna upatrywac w jej
manifestacjach jaki$ pozytywny projekt ,,innego swiata” (wedtug Pekali,
wypracowata go zarowno secesja, jak 1 surrealizm). Z biegiem dziesiatek lat
nowos$¢ 1 oryginalno$¢ stawaty si¢ jednak kategoriami coraz bardziej
problematycznymi, totez Teresa Pgkala sporo uwagi poswigca alienacji 1
zanikow1 awangardowosci: ,,idea innosci, wyprzedzania, niepowtarzalnosci,
jedynosci staje si¢ idea sama w sobie, pozbawiona punktu odniesienia.
Hipostazowanie tej idei osiaga apogeum w konceptualizmie. Tak wigc sztuka
na poczatku wieku byla inna wobec istniejace] przez caly wiek poprzedni, byta
awangardowa ... Po konceptualizmie pojawia si¢ watpliwos¢, jaki obszar moze

by¢ punktem wyjs$cia nastgpnej awangardy?” (s. 172).

Zajmujac stanowisko wobec jednego z najbardziej istotnych probleméw
dzisiejszej sztuki 1 teorii estetycznej, Pekala proponuje dla sztuki ratunek w
postaci zaczerpnigtej od secesji, racjonalnie ,,ograniczonej awangardowosci”,
ktora pozwolitaby ponowoczesnym artystom podtrzymac tozsamos¢
(wyjatkowos¢) sztuki jako dziedziny suwerennej wobec profanicznych
obszaréw zycia codziennego. | w tym wlasnie sensie, odnajdujac madros¢
secesji w jej eksperymentalnym, lecz nie tak zuchwatym, jak to miato miejsce
pOzniej, zacigciu, Teresa Pekala odkrywa, a po trosze 1 postuluje, ideowe
podobienstwo migdzy secesja dzisiejsza 1 dawniejsza. Artystyczny pluralizm,
inspiracja kulturami prymitywnymi, orientalizm 1 ,,0dczarowany” symbolizm,
neoekspresjonistyczna malarskos¢ 1 formalne rozpasanie, eklektyczna
architektura i zamitowanie juz to do kutego zelaza, juz to do rosenthalowskiej

porcelany, stylizowanej na koniec wieku, poszukiwanie nowych tworzyw



(modelina, duralex, winyl, stopy metali kosmicznych, ,,materia” wirtualna jako
negatywna obecnos$¢, egzystencja jako obszar artystycznej kreacji), nurt
ekologiczny, a nawet programowo egzystencjalny, widoczny w estetycznych
manifestach ,,zintensyfikowania” zycia poprzez sztuke, seksualizm, wyparcie
kontemplacji pigkna przez doswiadczenie wzniostosci, hiperrealizm,
subiektywizacja tworczos$ci 1 odbioru dzieta sztuki - wszystko to z pewnoscia
zbliza dzisiejsza swiadomos¢ estetyczna do $wiadomosci secesyjnej. I to

wlasnie uzmystawia nam Teresa Pgkala w swojej monografii.

prof. Ewa Nowak-Juchacz

Przedruk za: ,,Sztuka 1 Filozofia” 1997, nr 13, s. 194-197.



