Ewa Millies-Lacroix: Teatr Telewizji jest
skarbnicg kultury

Teatr Telewizji jako zjawisko nie istnieje wiasciwie za granicg, nie ma
prostego przetozenia na inne telewizje. Moze tylko efemerycznie: na
przykiad sg pewne przedstawienia BBC czy transmisje z teatréw. Teatr
Telewizji trudno sklasyfikowa¢: na miedzynarodowych festiwalach
musimy wystepowac w kategorii ,,fiction” albo ,drama”, ciggle jesteSmy
w takim ,,in between”, zawieszeni pomiedzy gatunkami — méwi Ewa
Millies-Lacroix, dyrektor Agencji Kreacji Teatru Telewizji, w wywiadzie
udzielonym Teologii Politycznej

Karol Grabias (Teologia Polityczna): Teatr Telewizji to instytucja,
ktora liczy juz sobie niemal 65 lat i ma za sobg kilka tysiecy
wyrezyserowanych spektakli. W jakim miejscu Teatr Telewizji
znajduje sie dzis? Jak zmienil sie jego odbiorca i sam teatr?

Ewa Millies-Lacroix (dyrektor Agencji Kreacji Teatru Telewizji
TVP): Rzeczywiscie, po 65 latach mozna juz méwié¢ o Teatrze Telewizji
jako wtasnie — i dziekuje, ze Pan tak to nazwat — o instytucji kultury.
Teatr Telewizji nie jest juz czym$ nowym, eksperymentalnym. Z
pewnoscig réwniez mozemy méwic tylko gatunku telewizyjnym, lecz o
stosunkowo nowym, liczgcym zaledwie kilkadziesigt lat, gatunku
sztuki. Czym$ pomiedzy teatrem a telewizjg. W moim przekonaniu
nalezy méwic o odrebnosci gatunkowej spektaklu Teatru Telewizji.
Natomiast jesli chodzi o instytucje, to jest to zbior dziet juz



archiwalnych, wielu pokolen tworcéw — czesto tych, ktérzy odeszli. Przy
ulotnej sztuce teatru jest to co$ absolutnie niebywatego, ze mamy
zapisane prace z lat 60., 70., 80., 90. i dwutysiecznych, zamknietych w
,kapsule czasu” w te kilka tysiecy utworéw.

Te utwory to nie tylko klasyka §wiatowa i klasyka polska, ale rowniez
dzieta polskiej dramaturgii telewizyjnej, ktéra czesto byta forma
literatury wspotczesnej, a dzi$ po trzydziestu czy czterdziestu latach
jest kapitalng skarbnicg kultury. WeZmy na przyktad Eustachego
Rylskiego: jego utwory byty grane w Teatrze Telewizji, specjalnie dla
niego pisane. W swiadomosci polskich czytelnikow to przede
wszystkim prozaik, za$ dla Teatru Telewizji to dramatopisarz, autor
sztuk, ktore zaistnialy tylko na scenie telewizyjnej. To jest biblioteka
kultury: obejmujgca artystéw, scenograféw, autorow zdjec i co
najcenniejsze, aktoréw, ktérych twérczos¢ w ten sposéb w ten sposdb
zostaje utrwalona. W tych dzietach jest zapisana rowniez pewna
Swiadomos$¢ kulturowa: co w owych byto wazne dla widza, co go bawito,
co rozumial przez komedie i tragedie.

Co sie z tg instytucjg dzieje dzisiaj?

Przede wszystkim od wrze$nia 2017 r. Teatr Telewizji ma swoje state
pasmo w Telewizji Polskiej, w poniedziatki w Jedynce. Nie jest wiec
pokazywany okazjonalnie, ale jest czyms$ stale obecnym w programie i
kalendarzu tygodnia. Dodatkowo mamy teatralne pasmo wtorkowe w
TVP Kultura i emisje teatru w TVP Polonia. Mozna wiec méwié o
powrocie instytucji. Oczywiscie, w rezultacie wszystkie nasze spektakle
obecne sg rowniez w Internecie. Nawet jesli o 20:35 w poniedziatek
nasz widz nie usiadt przed telewizorem, to ma dostep do naszych



spektakli w TVP

W tych dzietach jest zapisana VOD. Mamy
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co rozumiat przez komedie i miodszych. Nalezy
tragedie podkre$li¢, ze Teatr
Telewizji jako
zjawisko nie istnieje
wlasciwie za granicg, nie ma prostego przetozenia na inne telewizje.
Moze tylko efemerycznie: na przyktad sg pewne przedstawienia BBC,
czy inne formy, ktore mogg przypominac Teatr Telewizji czy transmisje
z teatrow. Teatr Telewizji trudno sklasyfikowac: na miedzynarodowych
festiwalach musimy wystepowac¢ w kategorii fiction albo drama, ciggle

jesteSmy w takim in between, zawieszeni pomiedzy gatunkami.

Tylko polscy arty$ci mieli takg fantazje, a zaczeto sie to w latach 50. i
byto kontynuowane w latach 60., by stworzy¢ cos$ zupelnie innego,
odrebny gatunek telewizyjny. Ta oryginalno$¢ gatunku, a co za tym
dalej idzie po 65 latach — réwniez instytucji, warta jest ochrony, tak jak
wszystkie rzadkie gatunki.

Ostatnie miesigce minely dla Teatru Telewizji pod znakiem
rewolucyjnych zmian i staran o przywrdécenie mu dawnej
Swietnosci. Jakie sg najwazniejsze punkty tego planu?



Przede wszystkim mamy mozliwo$¢ zamawiania tekstow literackich
pisanych specjalnie dla Teatru Telewizji. I to jest pierwszy krok: impuls
ptynie nie tylko od twércédw, ale réwniez od nas. Sugeruje to sama
nazwa agencji, ktorg mam zaszczyt kierowac: Agencja Kreacji Teatru
Telewizji Polskiej. Nie na wyrost uzyte jest stowo ,kreacja”. Jest ona po
to, bySmy mogli zapraszaé tworcéw do nas. Autorzy powinni mieé
chociaz troche komfortu poprzez zamoéwienie u nich dziela i
otrzymanie cho¢by 25% honorarium. Tak powstat ,Marszatek”
Wojciecha Tomczyka. Tak na nasze zamdéwienie powstajg inne utwory.
To jest pierwsza wygrana tej nowej sytuacji. Drugg jest powr6t statego
pasma poniedziatkowego. Mozliwo$¢ przyzwyczajania widzow do
teatru. Starszych odbiorcow, ktérzy pamietajq Teatr Telewizji, pewnie
tatwiej przyzwyczaja¢ na nowo. Gorzej z tymi, ktorzy go jeszcze nie
ogladali. Internet, VOD pelna darmowa dostepnos¢ — one stanowig
przynete dla mtodego widza. W perspektywie sg tez innego rodzaju
dziatania promocyjne. Z naszg ofertg warto dotrze¢ do kazdego widza
osobiscie. JesteSmy tak przeniknieci swiatem wirtualnym, ze tylko
kontakt osobisty co$ znaczy.

Mam nadzieje, ze do Srodowisk teatralnych, filmowych, artystycznych
poszed! juz sygnal, ze w Teatrze Telewizji mozna odnaleZ¢ sie w bardzo
réznorodnym repertuarze. Mimo, ze obracamy sie prawie wylgcznie w
kregu literatury polskiej. Tak jest ze wzgledu na rok 2018 - stulecia
polskiej panistwowosci, ale i na to, ze nas przeciez nikt w telewizjach
zagranicznych nie wystawi. Wobec literatury polskiej jest tyle
zaniechan, ze az szkoda nie pokazywac jej na nowo. Na razie mamy
mozliwo$¢ wystawiania w Jedynce okoto dwudziestu premier w sezonie,
ale czuje, ze potencjat polskich tworcow jest o wiele, wiele wiekszy.



Moim najwiekszym Kolejng takg rzecza,

marzeniem jest moda na Teatr na ktorej mi bardzo
zalezy, to pokazanie,

Telewizji wsrod ludzi miodych
ze w Polsce istnieje
inna mapa teatralna,
niz ta, o ktorej z

reguty mowig krytycy teatralni, i o ktérej mysSlimy z przyzwyczajenia.
Mam nadzieje, ze przedstawienie poswiecone pacyfikacji kopalni
Wujek, ,Wujek 81. Czarna Ballada”, ktére pokazali$my w grudniu,
dowodzi, ze mamy bardzo ciekawych i waznych tworcéw - na przyktad
w Teatrze Slaskim. Podobnie mysle o premierze Teatru TV na ,,zywo” w
»Wariacjach Tischnerowskich”. Spektakl Teatru Stu, ktory od dziewieciu
lat jest obecny w repertuarach teatréw, robi sensacje w telewizji —
»jakie wspaniate przedstawienie”! Bardzo sie ciesze, ze ponownie
,0dkryliSmy” spektakl dla nowej publiczno$ci, pokazujgc to, co juz od
lat istnieje przestrzeni teatralnej. Dlatego méwie, Ze na mape teatralng
Polski trzeba spojrze¢ swiezym okiem.

Bedziemy w tym sezonie jeszcze w Gardzienicach, potem bedziemy u
Piotra Tomaszuka w Supraslu, byliSmy w Szczecinie u Anny
Augustynowicz. Pojedziemy do oSrodkéw, w ktorych Teatr Telewizji byt
rzadko. Mysle, ze ta mapa sie ciekawie wypelni. A z drugiej strony, to
rowniez mapa widzéw, ktorzy po prostu nie wiedzg o tym, ze w Teatrze
Telewizji istnieje mozliwo$¢ obcowania ze sztukg, mozliwo$¢ wspolnej
zabawy. To réwniez mozliwo$¢ drogi edukacyjnej dla ludzi mtodych -
wystarczy, ze wigczg telewizor albo wejdg do Internetu. Nie ukrywam,
ze najwiekszym moim marzeniem jest to, zeby zmieni¢ strukture
widowni. Zeby byta ,moda” na Teatr Telewizji, szczegdlnie wsréd ludzi
miodych.



Teatr Telewizji jest flagowym okretem misyjnego charakteru
telewizji publicznej. Jak radzi on sobie wspélczesnie ze swojg
bezposrednig, komercyjng i czesto wulgarng konkurencjg?

Misyjng kondycje Teatru Telewizji oceniam dobrze. Niesamowite jest,
ze telewizja publiczna zdecydowata sie na oddanie jednego wieczoru w
prime time na ,,czystg” misje. Kazdy spektakl Teatru Telewizji to rodzaj
artystycznego mierzenia sie ze sobg, wiec nie ma mowy o komercji.
Kazde przedsiewziecie jest wyzwaniem, z racji duzej grupy twércow,
samego utworu, ktory wybraliSmy i czasu, w jakim musimy to
przygotowac. Cho¢ elementy komercyjne z pewnoscig sg rowniez
obecne - tak jest w kazdej telewizji i jest to oczywiste. Zresztg co to
znaczy: ,komercja”? Czy popularny aktor to juz komercja, czy komercja
to wykorzystywanie tego, ze gdzie$ byt juz popularny? Niezaleznie od
takich rozwazan, uwazam, ze Teatr Telewizji to wyspa misyjna, bardzo
wolna wyspa! Nawet, jesli przegramy z wysoce komercyjnymi serialami
czy programami, to nie mamy powodéw do komplekséw. Przypominam,
ze od wrze$nia cieszymy sie statg publicznoscig. To ponad p6t miliona
0sOb. Zdarzajg sie réwniez fantastyczne wyskoki oglgdalnosci, jak przy
»Marszatku”. Najwazniejsze, ze ta publicznos$¢ rosnie.

Nasza widownia jest zr6znicowana, co tydzien troche inna. Mozna
uznad, ze od wrzesnia obejrzato nas wiele milionéw widzéw. JesteSmy
po potowie sezonu, zbliza sie siedemnasta premiera Teatru Telewizji w
Jedynce. Wiekszo$¢ z nich to oryginalne dziela przygotowane
specjalnie dla nas. Ten fakt §wiadczy o niezwyklej rewitalizacji tej
instytucji. Nie chodzi nam o przekonanie, Ze ilo§¢ przechodzi w jakos¢,
bo z pewnoscig tak nie jest. Chodzi o to, ze zostalty uruchomione



osrodki mysli

, Wesele” Wyspiariskiego to tworczej, zespoty,

najtrudniejszy utwor dla ktore pracuja nad

Teatru Telewizji, zarowno w kOIe.myml.
, . . .. projektami. Sgdzgc
kontekscie przedsiewziecia :
) ) A po tym, ile naptywa
organizacyjnego, jak i do nas propozycii,

artystycznego tak sie wlasnie stato.

Mamy poczucie, ze
ciggle jesteSmy daleko od realizacji swoich celéw, Ze dopiero
zaczynamy. A jednak nie martwimy sie o to, co zagramy za tydzien, jest
wrecz odwrotnie. Chcieliby$my, by pojawily sie nowe pasma: pasmo
Teatru Telewizji dla dzieci i inne pasmo, ktore bedzie odpowiedzig na
wybuch popularnosci kryminatu, czyli pasmo teatru sensacji.
Zmodyfikowany powrét do ,, Kobry”, ktora tak dobrze zachowata sie w
pamieci widzoéw. Mamy w Polsce duzo dobrej literatury kryminalne;j.
Trzeba wykorzystac ten renesans, jaki obserwujemy w czytelnictwie
kryminatu. ZagraliSmy ,Mocka” Marka Krajewskiego, mam propozycje
dotyczgcg bijgcej rekordy popularnosci Katarzyny Bondy. Szkoda, by te
ksigzki nie zaistniaty w kinie czy telewizji. Mozemy wykorzystac ten
potencjal tworczy.

Na jaki repertuar kladziony jest i bedzie nacisk w najblizszych
miesigcach? Czy obserwowane skupienie na polskich twércach
bedzie kontynuowane? Czy Teatr Telewizji nadrabia nieobecnos¢
literatury powstalej po 1989 roku?



Jest kilka obszaréw zaniechan, dotyczy to zwlaszcza klasyki. Zresztg:
gdzie sg granice literatury klasycznej? Czy Rézewicz jest klasykiem?
Tyle lat po premierze ,Kartoteki” to juz chyba oczywistos¢. A
Gombrowicz? Mrozek? Zaniedbania w obszarze klasyki sg znaczne.
Dotyczg tego, o czym czesto méwitam juz w kontekscie literaturze
romantycznej: ta nie byla grana przez lata, oczywisScie oprdcz Fredry
jako jedynego reprezentanta naszej klasyki. To za mato. Podobnie ma
sie sprawa z tzw. ,matlg klasyky”. Méwie tu konkretnie o Zapolskiej,
ktéra sie Swietnie w Teatrze Telewizji sprawdza i uwazam, ze
powinni$my gra¢ wszystkie jej utwory. Sukces ,,Zabusi” Anny Wieczdr-
Bluszcz tylko to potwierdza.

Chciatabym, zeby$Smy zagrali Stowackiego. W perspektywie moze
dojdziemy do Krasinskiego i do najwiekszych utworéw polskiego
dramatu, do ,Wesela” Wyspianskiego, czyli najtrudniejszego utworu dla
Teatru Telewizji, zarowno w kontekscie przedsiewziecia
organizacyjnego, jak i artystycznego. Z drugiej strony: jest tak wiele
tematéw i niesamowitych postaci Polakow, ktérzy nigdy nie doczekali
sie filméw czy nowego spojrzenia na swoje biografie i historie...
Pracujemy teraz nad sztukg o mtodym Fryderyku Chopinie w Paryzu.
Mamy historie polskich szyfrantow z wojny polsko-bolszewickiej.
Mtodzi twércy przygotowuja dla nas dramat o Reytanie: jest postacig
tajemniczg, przeciez kazdy o nim styszat i widziat go na obrazie
Matejki, ale nic o nim nie wiemy.

Takich zaniedbanych tematéw, ktére warto odkry¢ czy na nowo
pokazad, jest wiele. Jest tez problem pokazywania klasyki w
niestandardowych interpretacjach, gdy tak naprawde nie znamy
kanonu. Méwie o tym, co sie dzieje w teatrach tzw. zywego planu, gdzie



czesto dochodzi do reinterpretacji klasyki, z tym, ze widz nie miat
okazji wczeSniej spotkac sie z ,klasyczng” interpretacjg, wystawiona,
nazwijmy to zartobliwie, ,,po bozemu”.

Musi istnie¢ rownowaga Mysle, ze teatr

pomiedzy tym, czego sie powinien opowiadac¢

uczymy czy mozemy poznac, a swoje historie w

. kontekscie tego, co
tym co ostatecznie _ e
sie aktualnie dzieje.
Rok 2018 w Teatrze

Telewizji

przezywamy

poswiecamy
literaturze i tematom polskim. Pytajg nas o Shakespeare’a, Czechowa, o
wspotczesny dramat Swiatowy. Oczywiscie tak, ale dojdziemy do tego
powoli. Trudne, wielkie utwory literatury §wiatowej wymagajg dtugiego
okresu przygotowawczego, wielomiesiecznych préb. Najpierw chcemy
pokazac historie nam blizsze.

23 kwietnia Artur Hofman pokazat poezje i piosenki Wtadystawa
Szlengla od czasow przedwojennego kabaretu az do Powstania w Getcie
w spektaklu ,,Okno na tamtg strone”. U wielu osdb budzi to wrecz
zdziwienie, Ze mamy takie postacie oraz dzieta w literaturze polskie;j.
S to postacie w istocie zapomniane, znane jedynie garstce. Takich
odkry¢ czeka nas wiecej.

Na ile Teatr Telewizji prowadzi widza za reke i wychowuje, a na
ile z nim rozmawia i gra? Mam na mysli to, jaki horyzont wiedzy,
znajomos¢ toposow kulturowych i dziel zakladajg tworcy
przedstawien?



To jest bardzo tadnie zadane pytanie, poniewaz czesto gdy oglagdamy
juz gotowy spektakl, to méwimy o kilku poziomach, w jakich spektakle
ze sobg korespondujg, rozmawiajg: z toposami kultury, z innymi
dzietami sztuki, z pewng myslg czy tradycjg. Podam dwa przyktady.
Pierwszy to ,,Moralno$¢ Pani Dulskiej” Marcina Wrony. To jeden z
utwordw, ktory najczesciej ogladamy w teatrze zywego planu, co daje
pole do réznego typu odwotan kulturowych. Marcin Wrona zaprzeczyt
w obsadzie tradycji grania Dulskiej i jej role zaproponowat Magdalenie
Cieleckiej. Wrona widziat Dulskg jako ,,perfekcyjng panig domu” a
zaklamanie — w celebryckim obrazie gwiazdek telewizji. W ten sposo6b
nawigzata sie pewna rozmowa, nie tylko na poziomie utworu
literackiego, tradycji teatralnej czy tradycji nawet w Teatrze Telewizji,
ale réwniez na poziomie kultury, czy popkultury.

Podobnie byto przy ,Wariacjach Tischnerowskich”. By¢ moze wiele os6b
zapomniato o ksiedzu Jozefie Tischnerze, jego filozofii, w tym filozofii
po goralsku. Zapomniato o dowcipie, ironii, docieraniu z pewnymi
treSciami przez inteligentng zabawe. W ramach tego spektaklu
zaistniato co$ jeszcze innego poza samg trescig sztuki, co$
wazniejszego: na widowni siedzial Krzysztof Globisz, ktéry grat role
Tischnera przed swojg chorobg, a dzi$ byt juz tylko widzem. Ta
koincydencja wydaje mi sie dodatkowg wartoscig tego przedstawienia,
podnoszgcg go na poziom najwazniejszy w teatrze: emocji, wrazliwosci,
odnajdywania w sobie duchowych sfer.

Czy spektakl bedzie rozmawiat z réznymi poziomami kultury, czy
twodrca uzyje takiego a nie innego sposobu docierania do widza, czy
bedzie go prowadzit az do momentu wzruszenia, to juz sg umiejetnosci



artystéw. Chodzi o to, zeby przy kazdym dziele sztuki dochodzito jak
najwiecej kontekstow, zeby to byta ,,cebula” jak najbardziej
wielowarstwowa.

Kiedys w telewizyjnym Jowialskim grat Bronistaw Pawlik a dzis gra
Tomasz Kot — dwoch aktoréw o zupelnie innej fizis, ale jest to ciekawe
w analizie dziela sztuki. Te sfere analizy zostawmy krytykom i
historykom teatru. Przy tworzeniu spektaklu nalezy przeprowadzac
widza co najmniej przez dwie warstwy, dwa poziomy: fabute w jej
najprostszym kontekscie kulturowym, (bo nie kazdy musi zna¢ ten
utwor) oraz poziom, w ktorym odwotujemy sie do pamieci i wiedzy
widza. Ale wszystkie te drogi muszg prowadzi¢ do czego$ wazniejszego:
do poznania i przezycia. Musi istnie¢ rownowaga pomiedzy tym, czego
sie uczymy czy mozemy poznac, a tym co ostatecznie przezywamy. W
przeciwnym wypadku po co to robic¢?

Z Ewag Millies-Lacroix rozmawiat Karol Grabias



