Ewa Micke-Broniarek: Od historyzmu do
modernizmu

Mtodzi twoércy, zbuntowani przeciwko filozoficznym ideatom XIX-
wiecznego racjonalizmu i empiryzmu, odrzucali obiektywizm
realistycznego opisu rzeczywistosci na rzecz jej symbolicznej
interpretacji lub ekspresjonistycznej transformacji, dokonujgcej sie pod
wplywem osobistych przezyé, nastrojow, emocji artysty-kreatora —
mowi Ewa Micke-Broniarek w wywiadzie dla ,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,,Polsko$¢ jak malowana”.

Jakub Pyda (Teologia Polityczna): Na ile przelom XIX i XX wieku
funkcjonuje w historii polskiego malarstwa jako moment
przelomowy? Czy doszlo wéwczas do istotnego przeobrazenia
rodzimej sztuki?

Ewa Micke-Broniarek (kustosz Muzeum Narodowego w
Warszawie): Na przelomie XIX i XX wieku dokonaty sie istotne
przeobrazenia i przewarto$ciowania w dziedzinie kultury — sztuki,
muzyki, literatury czy teatru — nie tylko na ziemiach polskich, ale w
catej Europie. Rozmaite awangardowe ugrupowania artystyczne
przyjety w swych nazwach okreslenie ,mtody”, ustawiajgc sie
jednoznacznie w opozycji do przesztosci. Tak pojawity sie terminy:
»~Mtoda Polska”, ,Mtoda Skandynawia” czy ,,Mlode Niemcy”.
Znamienna dla tego okresu Swiadomos$¢ zmierzchu pewnego etapu
kultury, a rownoczesnie pelne niepokoju oczekiwanie nadchodzacego



stulecia wyzwolity pragnienie nowatorstwa, niezaleznosci sztuki, ktora
miata stac sie wyrazem dgzen i ideatow wspodtczesnej epoki. Urzeczenie
mtodoscig, pragnienie czynu i wiara w przysztos$¢ to wartosci
nadrzedne, wspéttworzgce etos Owczesnej awangardy artystycznej. Ta
wspolna postawa ideowa nie narzucata jednorodnego programu
estetycznego, a w malarstwie tego okresu wspoétistniaty rozmaite nurty
i tendencje artystyczne.

W jaki sposéb ta artystyczna rewolucja przeobrazila polskg

kulture?
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racjonalizmu i empiryzmu, odrzucali obiektywizm realistycznego opisu
rzeczywistosci na rzecz jej symbolicznej interpretacji lub
ekspresjonistycznej transformacji, dokonujgcej sie pod wptywem
osobistych przezy¢, nastrojéw, emocji artysty-kreatora. Postawe wielu z
nich charakteryzowat romantyczny w swojej genezie kult wyobrazni i
indywidualnosci tworczej. Akcentujgc mozliwo$ci poznawcze intuicji,



malarze starali sie ujawnia¢ prawde o kondycji wspotczesnego
cztowieka, zglebiac tajniki ludzkiej psychiki i tajemnice bytu natury w
jej odwiecznym trwaniu, ukazywac urode przedmiotow i ich ciche,
utajone zycie. Kreowali osobiste, subiektywnie postrzegane wizje
otaczajgcego ich Swiata.

Wynika z tego, Ze bylo to zjawisko wpisujgce sie w szereg
przemian, ktérych doswiadczyla 6wczesna Europa.

OczywiScie. Mozna wrecz $miato zaryzykowac twierdzenie, Ze na
przetomie XIX i XX w. przeobrazenia dokonujgce sie w polskiej sztuce —
po raz pierwszy w jej dtugiej historii — byly efektem analogicznych
pradow i tendencji, ktére w tym samym czasie ksztattowaty sztuke
europejskag. O ile francuski impresjonizm zostat zaadaptowany przez
polskich malarzy jeszcze z pewnym opdznieniem (jego estetyczne
zalozenia zostaty tez w sposodb istotny zmodyfikowane), to zwrot ku
symbolizmowi dokonat sie rownoczes$nie w Polsce i pozostatych krajach
zachodniej Europy.

Réznorodnosé stylow, form i szkél — od historyzmu, przez
symbolizm po impresjonizm - uprzytamnia nam, jak dynamiczny
i niejednorodny byl obraz polskiej kultury.

W catej Europie okres konca XIX wieku charakteryzowata r6znorodnos¢
postaw estetycznych oraz poszukiwan artystycznych. Mtodzi tworcy
odrzucili skostniate juz konwencje historyzmu, akademizmu czy
realizmu — kierunkéw dominujgcych w drugiej potowy XIX wieku, a
gléwna oS ich zainteresowan przebiegata pomiedzy zatozeniami



programowymi
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Niejednokrotnie, jak

w przypadku

chociazby J6zefa
Pankiewicza, Wtadystawa Podkowinskiego czy Leona Wyczdtkowskiego,
w tworczosci danego malarza mozna wyrdznic fazy zainteresowania
zaréwno impresjonizmem, jak i symbolizmem. Zwolennicy
impresjonizmu, zrywajgc ostatecznie z pracowniang metodg tworzenia
obrazow, wyszli ze sztalugami w plener, chwytali ,,na gorgco” wybrane
fragmenty natury lub zaobserwowane sytuacje, oddajgc ich nastréj,
rejestrujgc okreslong Swiattem rozmaitos¢ form i barw. Natomiast
przedstawiciele symbolizmu pragneli sugerowadé, a nie opisywac,
przechodzgc ponad dostepng zmystom rzeczywistoscig, usitowali
dotrze¢ do ,,istoty rzeczy” ukrytej pod jej materialng powtoka.
Postugiwali sie symbolikg pozbawiong jednej, precyzyjnie okreslonej
wyktadni znaczeniowe;j.

Czy mimo to funkcjonowaly w swiecie malarstwa pewne stale
punkty odniesienia, niezbywalne czesci wspdlne poszczegdlnych
kierunkoéw artystycznych?



Préobujac odpowiedzieé na to pytanie, musimy pamietac, ze ich szerokie
spektrum obejmowato takze intymizm, syntetyzm, stylistyke secesyjng
czy swoisty protoekspresjonizm — a zatem réznorodne zjawiska
ksztattujgce oblicze sztuki tego okresu, decydujgce o dynamice jej
rozwoju i nowatorstwie na tle wczesniejszych dokonan. Zadanie to
wydaje sie latwiejsze, gdy uzmystowimy sobie szczego6lng sytuacje
rodzimej kultury w XIX wieku tworzonej przez spoteczenstwo rozdarte
miedzy trzy obce panstwa, z ktorych kazde, w mniejszym lub wiekszym
stopniu, starato sie ttumi¢ wszelkie przejawy narodowej odrebnosci
Polakéw. W warunkach zycia w niewoli zapominanie o historii czy
wszelkie zrywanie watku wiasnej kultury i tradycji mogto grozi¢ utratg
tozsamosci narodowej. Wydaje sie zatem, ze jednym z najwazniejszych
punktéw odniesienia wspélnych wielu tendencjom w sztuce polskiego
modernizmu mogta by¢ wlasnie pamiec o przesztosci, a zarazem
bolesne przezywanie wspotczesnej sytuacji narodowo-politycznej,
wcigz obecne w pod$wiadomosci polskich artystow, chociaz nie zawsze
uzewnetrzniajgce sie w sposob bezposredni w ich dzietach.

A wiec dochodzimy do historii jako tematu malarskiego.
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wyraz pamieci zbiorowych dos§wiadczen, uczuc czy nastrojow polskiego
spoteczenstwa. Wystarczy przywotac tu programowy obraz Jacka
Malczewskiego Melancholia, cykl sybirski czy pt6tno W tumanie tego
samego autora, a takze Pochod na Sybir Witolda Pruszkowskiego, Nec
mergitur Ferdynanda Ruszczyca czy Stanczyka Leona
Wyczébtkowskiego. Charakteryzuje je inspirowany postawg romantykow
zywiol wyobrazni, pewien rodzaj wizjonerstwa oraz napiecia
psychicznego. Pamie¢ historii uzewnetrznia sie takze, cho¢ w sposob
mniej oczywisty i nie tak bezposredni, w polskim malarstwie
pejzazowym przetomu XIX i XX w., w takich dzielach, jak seria
widokow na Kopiec Kosciuszki Stanistawa Wyspianiskiego, Kurhan
Jézefa Chelmonskiego, Przesztos¢ czy Stary dom Ferdynanda
Ruszczyca, Druid skamieniaty Leona Wyczotkowskiego. Zrodzona z
okolicznosci politycznych potrzeba kompensacji utraconej ojczyzny
wyrazita sie u schytku XIX w. w niezwyklym rozkwicie malarstwa
pejzazowego o rodzimych motywach. Dla spoteczenstwa zyjgcego w
niewoli jedynym wcieleniem nieistniejgcej Polski stata sie ziemia
rodzinna - matla, ,,prywatna” ojczyzna, zamknieta w swojskim i bliskim
sercu krajobrazie, niezmienna pomimo burzliwych wydarzen
politycznych. Ten kult ziemi - §wietego dziedzictwa przodkow,
symbolu polskosci i trwania narodu pomimo utraty panistwa — byt
gteboko zakorzeniony w kulturze szlacheckiej, z jej umitowaniem wsi i
zycia zgodnego z rytmem natury. Krajobraz wiejski — otwarte
przestrzenie gk, pél i lasow — stwarzat ponadto namiastke poczucia
wolnosci, stanowit antidotum na przygnebiajgcg atmosfere miasta, w
ktérym koncentrowatla sie represyjna, antypolska polityka wtadz
zaborczych.

Przelom stuleci to takze okres, kiedy wielu polskich artystéw
ksztalci sie w niemieckich, austriackich czy francuskich osrodkach
naukowych i kulturalnych. W jakim stopniu wplywy obcych szkét



artystycznych przedostaly sie do dziel polskich plastykéow?

Wplywy takie oczywiScie istniaty, ale byta to kwestia dos¢
indywidualna w przypadku r6znych malarzy. Nie potrafie odpowiedzie¢
na to pytanie w sposob uogdlniajgcy catos¢ zagadnienia, bez wnikania
w biografie poszczegblnych artystéw. Czym innym byta np. fascynacja
Slewiniskiego tworczoscig i filozofig artystyczng Paula Gauguina, czym
innym zainteresowanie Ruszczyca malarstwem péinocnoeuropejskim,
jeszcze inne bylo z kolei stosunkowo krétkotrwate zauroczenie
Pankiewicza i Podkowinskiego impresjonizmem - inna byla geneza
tych wpltywow, swiadomos¢ ich przyswajania, ich trwatos¢ czy ptyngce
z nich konsekwencje dla catego dorobku tworczego danego malarza.
Poruszajgc te kwestie, warto jednak zwrdci¢ uwage na znamienny dla
tego okresu aspekt przesuniecia punktu ciezkosci z Monachium czy
Wiednia w strone Paryza przy wyborze przez mtodych malarzy miejsca
artystycznego ksztatcenia. To wtasnie w stolicy Francji dojrzeli do
samodzielnej tworczosSci tak wybitni malarze tej epoki, jak Wiadystaw
Slewinski, J6zef Pankiewicz, Wtadystaw Podkowiniski, Jézef Mehoffer,
Stanistaw Wyspianski czy Olga Boznanska.

Sztuka malarska, cho¢ nierozerwalnie zwigzana z estetyka,
pozostaje takze w silnym w zwigzku z problematykg etyczng, a
takze spoleczno-polityczng. Realia zaboréw az nadto odciskajg
swe pietno na wyobrazni i myslach wspélczesnych. W jakim
stopniu dostrzegalne jest to w pracach cho¢by braci Gierymskich
czy Wladystawa Podkowinskiego?
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»teraz” i nie wszyscy chcieli odwotywac sie do tej problematyki w
swoich dzietach. Byta ona stale obecna w malarstwie np. Jacka
Malczewskiego, Stanistawa Wyspianskiego, czesto pojawiala sie u
Ferdynanda Ruszczyca, Leona Wyczétkowskiego, Witolda
Pruszkowskiego, niekiedy siegat do niej Maksymilian Gierymski czy
Jézef Chelmonski, np. w scenach dotyczgcych powstania styczniowego.
Natomiast wolna od tych spoteczno-politycznych czy patriotycznych
uwarunkowan pozostata twérczos¢ np. Olgi Boznanskiej, Jana
Stanistawskiego, Wtadystawa Slewiniskiego czy wspomnianych wyzej
artystéw, Aleksandra Gierymskiego oraz Wladystawa Podkowinskiego.
Nalezy takze pamietac¢ o tym, Ze jednym z najbardziej
rozpowszechnionych w europejskiej literaturze i sztukach pieknych
tego okresu byto hasto ,,I’art pour I’art”, dajgce wyraz przekonaniu, ze
»SZtuka jest celem sama w sobie” i powinna by¢ uwolniona od
wszelkich pozaartystycznych zadan lub funkcji (politycznych,
religijnych, spotecznych, pedagogicznych czy uzytkowych). W Polsce
dewiza ta byta formg sprzeciwu m.in. wobec spoteczno-narodowych
obowigzkéw sztuki oraz jej instrumentalnego traktowania. Jej
wyznawcom przy$wiecato takze dgzenie do uniwersalnosci i



europeizacji do$¢ hermetycznej dotychczas kultury polskiej oraz do
wyzwolenia tworcy z pet obowigzku spotecznego lub narodowego na
rzecz kultywowania ideatéw artystycznych.

To prowadzi ostatecznie do pytania: czy w polskim malarstwie
przelomu wiekow dostrzegalna jest dyskusja o wizje
nowoczesnosci? Na ile obejmowala ona dyskusje w wymiarze
spolecznym, politycznym, jak i Swiadomosciowym? Czy plétna
malarskie takze zdradzajg tego rodzaju aspiracje?

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o Towarzystwie Artystéw Polskich
»Sztuka” zatozonym w 1897 r. i skupiajgcym wielu sposrod
najwybitniejszych naéwczas malarzy. Towarzystwo, prowadzgc
systematyczng akcje wystawienniczg, niezwykle szybko uzyskato
dominujgcg pozycje wsrdod innych polskich ugrupowan artystycznych.
Gléwng ideg jego cztonkéw byto dgzenie do stworzenia odrebnego stylu
narodowego, wyrdzniajgcego sztuke polskg od europejskiej
(szczegOlnie wazne w sytuacji, gdy artysci polscy uczestniczyli w
wystawach miedzynarodowych jako obywatele panstw zaborczych).
Potrzeby te zbiegly sie z dominujgcymi u schytku XIX w. nastrojami
dekadencji, zmeczenia zyciem miejskim i narastajgcym tempem
przemian wspotczesnej cywilizacji. Wtedy wiasnie w rodzimym
folklorze dostrzezono polskg odrebnos$¢ i szanse wypracowania
indywidualnego stylu narodowego, po latach tworzenia wizerunkow
wsi polskiej idealizowanych w duchu sielskiego sentymentalizmu lub
ukazujgcych z surowym realizmem ogrom jej biedy i zacofania. Mtodzi
artysci, ulegajgc fascynacji sitg i witalnoscig ludu polskiego, barwnos$cig
jego obyczajow, w zyciu wsi podkrakowskiej, podhalanskiej czy hu-
culskiej odnalezli nowe, bogate Zrddto inspiracji decydujgcych o
narodowej odrebnosci ich malarstwa.
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