Ewa Bobrowska: Boznanska — artystka
miedzynarodowa

Odkad Boznanska zaczeta wystawia¢ w Paryzu, krytycy francuscy
poszukiwali filiacji jej twérczosci z malarstwem lokalnym. Mozna
powiedzied, ze byt to efekt ,,wsobny” — efekt ich ograniczenia do
znanego im, wlasnego srodowiska i braku obeznania z innymi
kontekstami. Na obrone takiego podejscia mozna powiedzie¢, ze Paryz
byl w tym okresie absolutnym centrum sztuki §wiatowej — pisze Ewa
Bobrowska w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Boznanska.
Malowanie wnetrza”.

Najwybitniejsza polska malarka — Olga Boznanska — krakowianka,
monachijka, paryzanka. Kim byta pod wzgledem artystycznym?
Twierdzita, ze malowa¢ nauczyta sie w Monachium, dokgd wyjechata
majgc jednak juz 20 lat, a wiec podstawy warsztatowe w dziedzinie
rysunku i malarstwa zdobyte wcze$niej — w rodzinnym Krakowie. Po
latach wyrazata zdecydowang, bardzo surowg opinie, ze cala ta
krakowska nauka nic nie byta warta. Polegata ona bowiem na
rysowaniu z tzw. gipsow, czyli odlewéw gtéw, najczesciej antycznych. W
Krakowie (i nie tylko), na kursach dla kobiet nie prowadzono woéwczas
ani rysunku z zywego modela, ani pracy z aktami — elementow
niezbednych w edukacji artystycznej mezczyzn.



W Monachium spedzita ponad dziesie¢ lat, z przerwami na pobyty w
Krakowie. W 1898 roku osiadta na state w Paryzu. Tam kojarzono jg z
mistrzami malarstwa francuskiego lub dziatajgcymi we Francji, a takze
z impresjonizmem. Ona sama jednak uwazata swojg nauke w
prowincjonalnej, przynajmniej w stosunku do Paryza, stolicy Bawarii za
decydujgcg w swojej karierze. Dzisiaj jest oczywiste, ze wymiar talentu
artystki, a takze jej determinacja wyprzedzaty daleko mozliwosci, jakie
w tamtym czasie, w latach 80. XIX wieku, mogt jej zaproponowacé nie
tylko Krakéw, ale takze i Monachium. Nie nalezy sie juz dtuzej tudzic,
ze starszy od niej zaledwie o dwa lata Carl Kricheldorf mogt jej
naprawde wiele zaoferowac. W ogéle, wsrdd niemieckich twércow,
okreslanych mianem szkoly monachijskiej, trudno by znalez¢ takiego,
od ktérego mogta naprawde sie czegos$ nauczy¢. Jedynym wyjgtkiem
mogt by¢ Wilhelm Leibl, ktérego Kricheldorf byt ,,posrednim” uczniem.
Boznanska cenita malarstwo Leibla i chetnie uwazatla sie za jego
jeszcze bardziej ,posrednig” uczennice. Leibl byt artystg nalezgcym do
nurtu realistycznego, ktéry dzieki francuskiemu malarzowi Courbetowi
zaczal spogladac w kierunku malarstwa francuskiego, w szczegdlnosci
w kierunku twérczo$ci Edouarda Maneta. Mozliwe, Ze to, co Boznariska
cenita w tworczosci Leibla, byto faktycznie wptywem Maneta. W latach
90. XIX wieku monachijski artysta operowat rozedrgang plama,
zmierzajgc w kierunku impresjonizmu, pozostajgc jednak wierny
lokalnemu kolorytowi.

Monachium dato jednak artystce co$ znacznie cenniejszego: dostep do
bogatych kolekcji sztuki dawnej i wspélczesnej: Starej i Nowej
Pinakoteki oraz przekrojowych wystaw miedzynarodowych, ktére
przyciggaty do ,,Aten nad Izarg” artystéw z rozmaitych zakgtkéw
Swiata. To wtasnie tam mtoda artystka mogta stworzy¢ swoje ,muzeum
wyobrazni”. Pojecie to zapozyczam od André Malraux, pozwalam sobie



jednak uzywac go w stosunku do caloksztattu doswiadczen
estetycznych, jakie ksztaltujg wizje tworcy. Dla artysty to swoista baza
danych - zaséb mozliwych rozwigzan plastycznych, do ktérych moze
siega¢ w procesie tworzenia: zapozyczac je (a nawet przywilaszczac),
przetwarzac lub prébowa¢ nowych rozwigzan, inspirowanych
zaobserwowanymi efektami chcgc osiggng¢ widziany w dzietach innych
twércow efekt. Im bogatszy jest repertuar mozliwych rozwigzan
plastycznych, tym bogatsza i bardziej wyrafinowana jest wlasna
produkcja artysty.

Jednym z powoddw, dla ktérych Paryz konca XIX i poczgtku XX wieku
przyciggal artystéw z calego Swiata, byly wtasnie jego bogate kolekcje —
zaréwno sztuki dawnej, jak i najnowszej. W biografiach wielu polskich
(i nie tylko) artystéw znaleZ¢ mozna wzmianki o regularnych wizytach
w paryskich muzeach, zwlaszcza w Luwrze i 0 malowaniu kopii.
Wykonywanie Kopii byto, oczywiscie, jednym ze sposobéw zarabiania
na zycie — rynek handlu kopiami prosperowat. Wydaje sie jednak, ze to
raczej motywacje artystyczne zachecaty twoércéw do wykonywania kopii
— che¢ przesledzenia procesu rozwigzywania konkretnych problemow
plastycznych, sprawdzenia, ,,jak sie to robi”.

Obserwacja dziet dawnych i wspdtczesnych tworcow byta i jest
istotnym elementem ksztatcenia artystycznego. W przesztosci
przybierata forme terminowania u mistrzéw, jak np. u Rubensa. Manet
kreatywnie przetwarzat rozwigzania Velazqueza, a rosyjska awangarda
korzystata z prywatnych kolekcji Szczukina i Morozowa, ktére
zapewniaty kontakt z nowoczesnym malarstwem francuskim. Jozef
Pankiewicz, znany ze swej admiracji dla starych mistrzéw malarstwa,
odbywat ze swoimi uczniami wycieczki do Muzeum Luwru, gdzie, jak
wspomina Jézef Czapski, komentowat rozwigzania plastyczne,



zastosowane przez wybitnych tworcow. Takze Tamara Lempicka byta
zagorzatg mitosniczka wizyt muzealnych. Oparta ona recepte na sukces
swojego malarstwa m.in. na zaktualizowaniu rozwigzan plastycznych
rodem ze sztuki wloskiej i flamandzkiej, zwtaszcza okresu renesansu i
manieryzmu, takich jak smiate skroty perspektywiczne, dystorsja form,
zywe barwy i mocne kontrasty swiattocieniowe. W jej obrazach wida¢
inspiracje, bedgce czasem wrecz zapozyczeniami z Jana van Eycka,
Rogiera van der Weydena, Vermeera, czy Pontorma.

Boznanska zatem nie byta wyjgtkiem w swej pasji oglgdania dziet
starych mistrzéw. Jej ,muzeum wyobrazni” zaczeto sie ksztattowad juz
w Krakowie, gdzie jej nauczyciel Jozef Siedlecki dysponowat
reprodukcjami malarstwa z wydawnictwa Goupil i zalecat ich
kopiowanie. Takze rodzinne podréze — do Wiednia czy Paryza —
potgczone ze zwiedzaniem muzedw, przyczynity sie do wzbogacenia jej
mentalnego zasobu rozwigzan plastycznych. Juz wtedy zapewne
zetkneta sie z malarstwem Velazqueza. Inspirowatla sie nie tylko jego
portretami infantek portretujgc mate dziewczynki, ale tez jego
rozmachem w komponowaniu portretéw, a takze, zwtaszcza we
wczesnych okresach twdérczosci, jego waska, utrzymang w ciemnych
kolorach gamg barwng. W Monachium kopiowata gtéwnie obrazy
flamandzkiego malarza Antona van Dycka z Nowej Pinakoteki, ¢wiczgc
dzieki temu nie tylko rozwigzania kolorystyczne, ale takze
monochromatyczne, jak to miato miejsce w kopii Portretu Cesare
Alessandro Scaglii (dzi§ uwazane jako dzieto z pracowni van Dycka).

Miedzynarodowe wystawy w Monachium pozwalaty Boznanskiej
Sledzi¢ nowe prady w sztuce. Katalogi tych wydarzen pokazujg
roznorodnos$¢ wystawcow — pod wzgledem narodowosci i miejsca
zamieszkania. Uwage zwraca np. znaczna liczba artystéw



amerykanskich, ksztalcgcych sie zar6wno w Monachium, jak i w Paryzu.
To wiasnie tam Boznanska poznata twérczo$¢ Jamesa Whistlera, z
ktérym krytycy czesto jg porownywali — i stusznie. Sama artystka
uznawala podobienstwo w zakresie tresci, techniki i kompozycji, ale
podkreslata swojg niezalezno$¢. Monograficzna Wystawa Boznanskiej
w 2014/2015 szczegblowo analizowala te inspiracje, zaré6wno
kompozycyjne, jak i kolorystyczne.

To takze w Monachium artystka zapoznata sie z japonizmem, ktory
naznaczyl wyraZnie jej prace z wczesnego okresu, nie tylko jak chodzi o
zastosowanie japonskich atrybutéw, ale takze zrozumienie procesu
kompozycyjnego japoniskiego drzeworytu.

Odkad Boznanska zaczeta wystawia¢ w Paryzu, krytycy francuscy
poszukiwali filiacji jej twérczosci z malarstwem lokalnym. Mozna
powiedzied, ze byt to efekt ,,wsobny” — efekt ich ograniczenia do
znanego im, wlasnego srodowiska i braku obeznania z innymi
kontekstami. Na obrone takiego podejscia mozna powiedzie¢, ze Paryz
byl w tym okresie absolutnym centrum sztuki §wiatowej. Krytycy
francuscy z duzym upodobaniem poréwnywali malarstwo Olgi do dziet
francuskiego malarza Eugéne’a Carriére’a, a to z powodu braku konturu,
rozmycia form i, pozornej u Boznanskiej, hegemonii szarosci. Carriére
obracat sie w kregach 6wczesnej awangardy, natomiast sam nie
realizowatl jej wartosci, w szczegolnosci impresjonizmu. Wypracowat
wiasny styl, ktory pod wzgledem tre$ciowym wpisuje sie w symbolizm.
Pod wzgledem koloru, jego dziela pozostajg w catkowitej opozycji do
podejscia impresjonistow i postimpresjonistéw. Artysta operowat
bardzo waskg paletg barw, ograniczong niemal wylgcznie do szarosci i
brazéw, malujgc obrazy monochromatyczne i operujgc wartosciami
walorowymi, bez uciekania sie do definiowania form za pomocg



konturu. Boznanska zaprzeczata, by byt jej inspiracjg, podkres$lajgc, ze
jej poglady artystyczne uksztattowaty sie przed osiedleniem sie w
Paryzu. Twierdzila, ze Carri¢re, widzgc jej obrazy, uznat, iz wie ona,
dokad zmierza, i Ze jego rady bylyby tu bezuzyteczne.

Szczegdblnie zlozona wydaje sie relacja Boznanskiej z impresjonizmem.
Z jednej strony reagowata irytacjg na sugestie o pokrewienistwie: ,Ja i
impresjonizm?”. Z drugiej jednak, w wywiadzie udzielonym Marcinowi
Samlickiemu podkresla, ze w chwili przybycia do Monachium (koniec
1885 lub poczatek 1886) natrafita tam na pelny rozkwit impresjonizmu
i po szkole Kricheldorfa podjeta nauke w szkole dobrego impresjonisty,
Wilhelma Diirra. Czy intencjg artystki byto wowczas podkreslenie
zwigzkéw stylistycznych z Francjg? Nie mozna zapomnie¢, ze w
poczatkach XX wieku Swiadomos¢ przegranej wojny francusko-pruskiej
wcigz jeszcze byla zywa i wszelkie referencje do krajow niemieckich,
choc¢by to miata by¢ niczemu nie winna Bawaria, nadal byty
problematyczne. Niemniej, artystka zaznaczata, ze zaden z jej
profesoréw nie byt Francuzem, a jej Swiatopoglad malarski
uksztattowatl sie niezaleznie od wptywéw paryskich.

Podsumowujgc, wydaje sie, ze do tej pory nie zostata zanalizowana
wystarczajgco relacja artystki do tworcéw, reprezentujgcych zjawisko,
ktére nazwatabym ,,szkotg miedzynarodowg”, funkcjonujgcg na
przetomie XIX i XX wieku. Mam tu na mysli artystéw réznych
narodowosci, ktérzy przybywali do Paryza i Monachium z
artystycznych peryferii — Amerykanéw, Skandynawéw, tworcéw z
Europy Srodkowo-Wschodniej. Studiujgc poza ojczyzna, wypracowywali
styl osadzony w realizmie, ale ozywiony przez impresjonistyczne
rozwigzania: rozjasniong palete, swobodny dukt pedzla, Swietliste
efekty. Do tego grona nalezeli m.in. John Singer Sargent, Frank



Duveneck i jego ,,Duveneck boys”, ale réwniez artystki, jak np. Niemka
Maria Slavona, Amerykanka Cecilia Beaux, Brytyjka Beatrice How czy
Margarete von Kurowski — przyjaciétka Boznanskiej. Relacje te z
pewnoscig zastugujg na dalsze badania.

Sktonnos¢ historii sztuki do klasyfikacji i kategoryzacji jest zjawiskiem
naturalnym - celem nauki jest uporzgdkowanie zjawisk, majgce na celu
pomo&c w zrozumieniu Swiata. Podejscie to, cho¢ pozyteczne, ma jednak
swoje ograniczenia. Jakiekolwiek bowiem etykietki zastosowalibySmy
do tworczosci Olgi Boznanskiej, to dojdziemy do wniosku, ze po okresie
nauki w szerokim tego stowa znaczeniu, po okresie fascynacji i
inspiracji r6znymi Zrédtami, po okresie rozmaitych préb, wypracowata
ona swoj wlasny, osobny, niepowtarzalny i rozpoznawalny styl, w
szczegblnosci w malarstwie portretowym, ktéry widza zachwyca i
wzrusza. I to jest miara jej prawdziwego artyzmu, na skale
miedzynarodowg, nawet jesli nie zostal on usankcjonowany Legig
Honorowa, ktérej wbrew twierdzeniom rozmaitych autoréw, Boznarniska
nigdy nie otrzymata.

Dzieki wyjgtkowej przychylnosci pani kustosz Leili Jarbouai i dyrekcji
Musée d’Orsay oraz staraniom p. Ewy Bobrowskiej, trzy obrazy
Boznanskiej z kolekcji paryskiego muzeum, Portret miodej kobiety
(Portret panny Dygat) 1903, Portret kobiety w bieli (1912) i Portret pani
D. (1913), a zwykle nieeksponowane, bedg od dnia urodzin artystki na
kilka miesiecy wystawione na ekspozycji gtéwnej Musée d’Orsay, na
pigtym pietrze.



Ewa Bobrowska
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