Eric A. Havelock: Wprowadzenie Muzy

Autor nazwany pézniej Homerem, kimkolwiek byt, sformutowat swoje
wezwanie do Muzy w trybie rozkazujgcym. Oznacza to, ze jest obecny w
dziele, ale jako wykonawca, nie autor. Posredniczy miedzy Muzg i
publicznoscig, jak gdyby jego wiersze nie byly jego wltasnym dzietem,
ale braty sie z jakiegos$ Zrdodta zewnetrznego wzgledem jego osoby —
pisal Eric A. Havelock. Przypominamy jego tekst w ,, Teologii Politycznej
Co Tydzien”: ,(Post)piSmienni?”.

Historia literatury europejskiej zaczyna sie¢ od Homera i Hezjoda. W
spisanej formie ,Homer” mogt pojawic sie czeSciowo juz na poczgtku
siddmego wieku p.n.e., ale nawet to nieprecyzyjne datowanie nie jest
jasno poswiadczone, poniewaz nie mozna go udowodni¢ za pomocg
niezaleznych Zrédetl. Jest ono oparte na prawdopodobnej dacie
wynalezienia alfabetu greckiego, w ktorym spisano poematy. Jesli
wierzy¢ pézniejszej tradycji, swojq ostateczng forme, w ktorej
przetrwaty do dzisiaj, osiggnety dopiero w potowie sz6stego wieku
p.n.e.

Gdy je spisywano, nie istniat dla nich zaden wcze$niejszy wzér, zadne
przygotowanie. Wergiliusz, Dante, Milton — mieli poprzednikow.
Nalezeli do tradycji literackiej, gtéwnie, cho¢ nie tylko, epickiej. Ich
geniusz miat wsparcie, nie byt czyms jedynym, odizolowanym.
Natomiast Iliadai Odyseja — a musimy tu dodac takze Teogonie oraz
Prace i dnie Hezjoda — nie miaty Zzadnej wcze$niejszej tradycji.

Lecz w jaki$ sposob zostaty przeciez ,napisane” albo ,,spisane” (uczeni
wcigz spierajg sie o wtasciwg nazwe dla tego ,,aktu twdrczego”), wpierw
na pergaminie (nie na pewno, ale z duzym prawdopodobienstwem) lub
na arkuszach papirusu, posklejanych i zwinietych w rulon, cierpliwie i
wytrwale kopiowane rekami skrybow, stulecie po stuleciu, arkusz po
arkuszu, az wreszcie po Gutenbergu osiggnely gwarancje
bezpieczenstwa, jakg dat im druk. Czy mozna sie dziwi¢, Ze ten proces
historyczny — proces tekstualny — sktonit tak wielu uczonych do



przekonania, Ze sg to dzieta ,literackie” w catkowicie wspdtczesnym
znaczeniu tego terminu — utozone przez ,autoréw”, ktérzy musieli by¢
»pisarzami”?

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mo6glbys czyta¢ tego
artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Co zatem z ich ,autorstwem”? Czy same dzieta mogg dostarczy¢
Sladéw osobowosci ich tworcéw? Rzecz jasna, jako poeci wybitnej rangi
mieli kolegdw, mistrzow, modele, Zrédta. Ale my o nich nic nie wiemy.
Nawet te dwa imiona, ,,Homer” i ,,Hezjod” sg dla nas niepewne. Jedno z
nich, ,Hezjod”, pojawia sie we wszystkich czterech poematach jeden
raz, w trzeciej osobie. ,,One to [Muzy] kiedys Hezjoda uczyty pieknego
Spiewu, // kiedy owce wypasat u stop Helikonu boskiego”. Nastepny
heksametr stosuje juz pierwszg osobe: ,, Takie stowa najpierwsze
wyrzeklty do mnie boginie...”. Czy ,Hezjod” i ,ja” to ta sama osoba? Czy
mozna ich zréwnac¢? Nie mozemy miec co do tego pewnosci. By¢ moze
podanie imienia jest rodzajem sygnatury, oznaczajgcej stempel
autorstwa. Homer (czy byt jeden, czy kilku) nigdy nie nazwat siebie z
imienia. Odpowiedzialnos$¢ za stworzenie Iliady i Odysei jest przypisana
Muzie, zapraszanej do ,,wysSpiewania” Iliadyi ,wygtoszenia” Odyseli.
»,Hezjod”, bardziej wprost, opisuje ,,pie$Sn” (nie ,,swojg piesn”) jako cos,
czego ,one (Muzy) nauczajg”.

Autor nazwany p6zniej Homerem, kimkolwiek byt, sformutowat swoje
wezwanie do Muzy w trybie rozkazujgcym. Oznacza to, ze jest obecny w
dziele, ale jako wykonawca, nie autor. Posredniczy miedzy Muzg
(kimkolwiek ona jest) i publicznoscig, jak gdyby jego wiersze nie byty
jego wlasnym dzietem, ale braty sie z jakiego$ Zrodta zewnetrznego
wzgledem jego osoby. Zrédlo to nazwat ,Muza”, a od Hezjoda wiemy, ze
sktadato sie ono z dziewieciu siéstr (chor?), corek Zeusa — dawato im to
boski olimpijski prestiz — a ich matkg byta ,Pamie¢” (Mnemozyne).
Tutaj na pewno napotykamy pierwszy klucz do oryginalnej kompozycji
tych czterech poematéw. Nigdzie w nich nie ma nawet §ladowej aluzji
na temat ,,pisania” lub ,czytania”, ani ze strony pie$niarza, ani ze
strony Muzy czy Muz. Teogonia, poemat opowiadajgcy miedzy innymi o
imionach i pochodzeniu Muz, rozpoczyna sie dtugim, trzyczesciowym
hymnem adresowanym do wszystkich dziewieciu z nich. Opiewa on ich
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czyny i dzieta. Jezyk, w jakim komponujg, opisywany jest wielokrotnie i
na rozne sposoby w terminach oralnych, jako wypowiedz lub pie$n,
wykonywana podczas tanca i dochodzgca jako gtos do stuchajgcej
publicznosci.

[Muzy] korowody zawiodly na Helikonu wierzchotku,
piekne, budzgce tesknote — stopami tupnelty w ziemie
skad ruszyty okryte gestymi mgty oparami,

calg noc biegly i glosem wykrzykiwaty przecudnym [...]

[...] I plynie pie$n bez ustanku

z ust ich stodka, i Smieje sie cate ojca domostwo,

Dzeusa grzmigcego rozgtosnie, gdy gtos ich stodki jak lilie
tu rozbrzmiewa, i dZwieczy wierzchotek $nieznego Olimpu
i nieSmiertelnych patace [...]

One [Muzy] wiec ku Olimpowi szty, glosem pieknym sie szczycac
nieSmiertelng melodig. A ziemia czarna odbrzmiewa,

gdy $piewajq [...].

DwieScie lat pdZniej sytuacja zmienita sie. Muza lub Muzy widniejg na
wazach wcigz jeszcze $piewajgc lub recytujgc, ale rzeczywistos$é jest juz
bardziej skomplikowana. Zachowane teksty tragedii i komedii zawierajg
wiele oznak waznej przemiany historycznej. Spiew, recytacja i
memoryzacja z jednej strony (te kombinacje kulturowg zwykliSmy zwac
oralnos$cig) i czytanie oraz pisanie z drugiej (zwyczaj kultury
piSmiennej) weszty w ostrg rywalizacje ze sobg. Nie byto wcale tak, izby
piSmienno$¢ automatycznie zastgpita wczesniejszg oralnos¢. Sprawa
miedzy nimi byta znacznie bardziej pogmatwana. Sposréd wielu
dowodow tej ztozonosci przytoczmy jeden - sztuke, wystawiong przez
Eurypidesa w 428 roku p.n.e., czyli Hippolitosa. Jej fabuta koncentruje
sie wokot spisanego tekstu wiadomosci, w ktérej Fedra, majgc zamiar
popelni¢ samobodjstwo, fatszywie oskarza swojego pasierba o probe
gwattu. Tabliczka, na ktorej ten list jest napisany, stanowi wazny
rekwizyt sceniczny, lezy na piersiach zwlok Fedry. Tezeusz po powrocie
do domu odkrywa $mier¢ zony, otwiera tabliczke i odczytuje jej tres¢ na
scenie. Prawdopodobnie dla publicznosci sztuki fakt, ze kobieta umie
pisa¢, a mezczyzna czytaé, byl naturalny. Ale Tezeusz, czytajac,
wykrzykuje nagle:



Krzyczy, krzyczy tabliczka rzeczy straszne. Gdzie, dokad
Zbiec przed ciezarem nieszcze$¢? Zgubionym, przepadtem!
Taki to, taki Spiew stychac z tego pisma [en graphais]

I ja to widze, nieszczesny!

Logicznie rzecz biorgc, jesli wiadomos¢ ma forme pies$ni lub wiersza
Spiewanego na gtos, nie mozna jej zobaczy¢. Jesli z kolei jest spisanym
dokumentem, nie mozna jej ustyszed. Jednak logika dwuwarto$ciowa
nie sprawdza sie w tym przypadku. Stowa Tezeusza otwierajg nam
perspektywe procesu przemiany kulturowej, w ktérej zderzenie i
sprzeczno$¢ sg na porzgdku dziennym. Muza oralnosci — pies$niarz,
recytator, cztowiek pamieci [memorizer] — uczy sie czytac i pisa¢, ale
zarazem nie przestaje Spiewac.

Co wiecej, nowa technika komunikacji przez pismo nosi pewne pietno.
Jest ona podejrzang nowinka. Jesli co$ zostanie zapisane btednie, nie
mozna juz bedzie poprawic tego mocg prawdy tradycyjnego Swiadectwa
oralnego, przekazanego przez bezposrednich §wiadkéw. Hipolitos,
ofiara oskarzenia, poSwiadcza to gwattownie. Zawziecie wyrzuca ojcu
przedtozenie stéw napisanych ponad wyméwione, w tym swoje wlasne.
Wedtug niego Zzywotne swiadectwo ustne jest jak zeznanie nieobecnego
$wiadka. Smier¢ Fedry wyklucza mozliwo$¢ jego dostarczenia (w. 972).
Ten dialog w sztuce Eurypidesa wiernie oddaje linie konfliktu pomiedzy
etosem oralnym i piSmiennym w 6wczesnym spoteczenstwie.

To, co nazwalem ,,ewolucjq literackg” w Grecji, nie jest tylko wzietym z
powietrza konceptem. Jest teorig, ktora odkrywa i wyjasnia znaczenia
zawarte w tysigcach miejsc tekstow literatury greckiej od Homera po
Arystotelesa. Wyjasnia to, co Charles Segal nazwat ,,osobliwym
dynamizmem?”, jedynym w swoim rodzaju, stownictwa i sktadni
klasycznej greki. Wyjasnia wynalezienie filozofii w Grecji. Stowo
»~ewolucja”, chociaz stosowne i modne, moze wprowadzi¢ w btad,
sugerujgc momentalne zastgpienie jednego Srodka komunikacji przez
inny. Muza w Grecji nigdy nie stata sie odtrgcong kochankg. Uczyla sie
pisac¢ i czytaé, nie przestajgc przy tym §piewac. Na nastepnych stronach
sprébuje opisad, jak to sie dziato.



Ale najpierw, zanim przyznamy jej miejsce na srodku sceny, rzucimy
okiem za kulisy. Problem oralnosci i piSmiennos$ci w Grecji nie dotyczy
jedynie kwestii technicznych. Wylania sie on w ramach perspektywy
badawczej, ktora przekracza granice nauk o starozytnosci, obejmujac
szereg dyscyplin, od komparatystyki literackiej przez antropologie
kulturowg po biblistyke. Coraz wiecej czynnikdw wynosi go na poziom
Swiadomosci zbiorowej, zmuszajgc nas do rozpatrywania samych siebie
nie tylko jako pisarzy i czytelnikéw, ale rowniez jako wykonawcow i
stuchaczy - te role odzyty dla nas czy nawet zostaty nam narzucone w
zwigzku z rozwojem nowych technologii komunikacji. Zanim wiec
zajmiemy sie historig greckg, nalezy przypatrzy¢ sie nowoczesnemu
kontekstowi, wewnatrz ktérego ta historia powstaje.

Eric A. Havelock

Tekst pochodzi z ksigzki ,, Muza uczy sie pisac. Rozwazania o oralnosci i
pismiennosci w kulturze Zachodu”, wydanej przez Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego.
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