Ireneusz Staron: Symboliczne post mortem,
czyli ,, Eloe nad zwlokami Anhellego”
Wlastimila Hofmana

Anhelli ma otwarte oczy. Jest zamyslony, patrzy w niebo. Gdyby nie
gleboka melancholia, mozna byloby przypuszczac, ze za chwile odwroci
glowe w strone widza. To scena dostownie in articulo mortis, a wiec ,w
obliczu Smierci”. Scena najpelniej liminalna, poniewaz Hofmanowi
udato sie niemal uchwyci¢ nieuchwytng granice — pisze Ireneusz
Staron w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Grupa Pieciu. Podobrazie
rzeczywistosci”.

Sniegi Syberii

W ukoniczonym w 1917 roku w czeskiej Pradze obrazie Eloe nad
zwitokami Anhellego Wlastimil Hofman jest juz zupelnie gdzie indziej
niz Jacek Malczewski. Nie chodzi tylko o to, Ze mtodszy z malarzy
podejmowat watki anhelliczne tylko na pewnym etapie swojej
tworczos$ci, podczas gdy jego mistrzowi poemat Juliusza Stowackiego
towarzyszyt przez dtugie lata. Nie chodzi takze o réznice wrazliwosci.
Nie jest przeciez tajemnicg, ze Hofman zaczerpnat wiele od
krakowskiego profesora, ale do$¢ szybko poszed} wtasng drogg. Gdyby
nie Malczewski, zapewne nie narodzitby sie Hofman, jakiego znamy.
Ale czy nie narodzitby sie w og6le? Nie, nie mam na mysli tego, co by
byto, gdyby w malarstwie polskim w ogdle nie pojawitby sie
Malczewski, bo trudno to sobie nawet wyobrazié. Jednak sytuacja, w
ktérej Hofmanowi nie bytoby po drodze akurat z tym mistrzem nie



wydaje sie az tak abstrakcyjna. Abstrakcja... No wtasnie. Poemat
Stowackiego pojawia sie na obrazie ze zbiorow Muzeum Okregowego w
Lesznie tam, gdzie wlasnie sie nie pojawia — w $niegach Syberii.
Wszakze drugim z mistrzow Hofmana byt impresjonista Jan
Stanistawski.

Co z Malczewskim?

Oczywiscie Eloe i Anhelli sg obecni na pierwszym planie u Hofmana,
raczej nalezaloby powiedziec: sg, bo do kwestii obecnosci jeszcze
przejdziemy. Ale u Malczewskiego — gdyby zdecydowat sie obok trzech
wersji Smierci Ellenai namalowaé réwniez te scene in articulo mortis —
bohaterowie pojawiliby sie zapewne w innej przestrzeni. Niekoniecznie
dlatego, ze tak byto u Stowackiego. Nie chodzi tylko o r6znice miedzy
drewniang chatg a otwartym polem. Owszem, Malczewski tez malowat
na tle bezkresu (albo wzglednego bezkresu), lecz akurat jego Stowacki
nie ma w sobie ,tyle powietrza”, ile ma na jednym z obrazéw Hofmana.
Ellenai krakowskiego profesora umiera w zasadzie na teatralnej scenie,
gdzie$ tam, ale zarazem tuz obok (mowa o wersjach z 1906 i 1907 ze
zbioréw rogaliniskich i warszawskich). Albo niczym Barbara
Radziwittéwna J6zefa Simmlera (1860, mowa o wersji z 1883 z
krakowskich Sukiennic), bardzo nam bliska, kiedy mozemy usigs$c¢ tuz
przy jej postaniu. Powiem i tak: Hofmana interesuje w poemacie
Stowackiego Syberia nieobejmowalna, Syberia jako $niezny projektor,
ktéry pozwala wyswietla¢ krajobrazy duszy. Malczewski z bezmiaru
wybiera — jakkolwiek by to nie brzmiato — symboliczny konkret z jego
fakturg: tkanin, drewna, wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej,
plecionki, futra, zmierzwionych wtosow, swiattocienia. Syberia u
Malczewskiego zaczyna sie tuz za progiem. U Hofmana jest zawsze
gdzie indziej. Albo — bo i tak mozna na to spojrze¢ — bedzie tam, gdzie
niskie i zachmurzone niebo: zdaje mi sie, ze widze... W tym



zestawieniu nie chodzi o jakg$ systematyke. O r6znicach miedzy
Malczewskim a Hofmanem pisano zresztg wielokrotnie. O
podobienstwach réwnie wiele. Chciatbym natomiast podkresli¢ — nieco
po dyletancku - inny model patrzenia, jaki moze sobie wypracowac
odbiorca, obcujgc z dzietem Hofmana w odniesieniu do bardziej
znanych uje¢ watkéw anhellicznych u Malczewskiego. Model ten opiera
sie na prébie przezycia tego, co w malarstwie najbardziej organiczne.
Bo przeciez niebo i $Sniegi Syberii powstajg tutaj z tego, co dotykalne
niczym pekniecia albo nieréwnosci tynku naszych doméw. Z przetar¢
farby, ktéra niczego nie chce przedstawiac, a jedynie zakrywa
wydzielong ramami powierzchnie. Tak czytali dzieta malarskie
przedstawiciele hermeneutycznej historii sztuki. Ale nie trzeba zna¢
uczonych teorii, aby oddac sie ¢wiczeniu oka. I widziec.

Co widzimy oprocz tla?

Tytul méwi wszystko: Eloe nad zwtokami Anhellego. Postaci znajdujg
sie po lewej stronie i zajmujg mniej wiecej jedng trzecig catego obrazu.
Bardzo ciekawa jest kompozycja. Eloe siedzi bokiem przy ciele
Anhellego w pozie, ktéra przypomina cmentarne rzeZby aniotéw. Z
lewej, z nieco zgarbionych plecéw wyrastajg wielobarwne skrzydta. Ale
kolory sg przygaszone, szare. Blizej ciata mozna rozpozna¢ brudny,
nieco pudrowy roz, chyba nieco karminowy, rubinowy, cieniowany,
jakby w kolorze rozktadajgcego sie miesa, na tyle ciemny, ze niemal
zupelnie nie kontrastuje z szaro$ciami tta. Koresponduje raczej z
przetarciami ro6zowawej zorzy, ktora z trudem przeziera przez Sciane
chmur w oddali, przechodzac, zwlaszcza wyzej, w $niezne, nieco
zottawe pasmo. Za nim klebig sie pewnie promienie stoneczne,
zduszone, zamglone, przystoniete dymem zachmurzenia.

Przeczytaj ro6wniez: Mieczystaw Jakimowicz. Artiste maudit
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A skrzydta? Po odcieniach czerwieni idg tukowato wygiete linie
szarosci, potem ledwo widoczne, mocno ,sprane” tuki stalowego
granatu, ktére przechodzg w juz dobrze zarysowane ptasie lotki. Prawe
skrzydlo jest zresztg uciete, rama nie pozwala dojrze¢ catosci,
natomiast skrzydto lewe w swoich brgzach, tuz obok kasztanowych
wtosow Eloe, wbija sie w niebo niczym zagiel. To wzniesione skrzydto
uwypukla linie postaci, cho¢ jednocze$nie podkresla jej zgarbiona,
jakby zrezygnowang sylwetke. Wydaje sie, ze cialo nie pasuje do
ptasiego anturazu. Eloe jest ludzka. Ma na sobie chyba dwucze$ciowg
sukienke, ktérej gérna czes¢ trzyma sie na lewym, niewidocznym z
naszej perspektywy, ramieniu. Prawe jest zupelnie odstoniete, a barwa
nagiej skory kontrastuje z granatowo-szarawg tkaning. Spédnica
namalowana zostata w odcieniach brgzu. Wida¢ luzne fatldy okrywajgce
uda. kydki Eloe sg niewidoczne. To wtasnie na wysokosci ud anielicy
umieszczona zostata glowa Anhellego z profilu, oparta na tym samym
podescie, na ktérym siedzi kobieta. Jej twarz jest w zasadzie
niewidoczna. Eloe patrzy w dal. Profil jest czeSciowy. Zza policzka
wylania sie nieznacznie czubek nosa, powyzej zaledwie kgt kata oka,
rzesy, fragment tuku brwiowego. Kasztanowe wtosy upiete w kok stajg
sie w takiej perspektywie znakiem obecnosci. Ich faktura wydaje sie
dotykalna. Wtosy moéwig wiecej niz twarz. Jako atrybut kobiecosci
rzucajg niejako wyzwanie bezmiarowi Syberii. Ich barwa jest jedng z
nielicznych, ktérych nie sttamsita mrozna szarosc.

Teatralnos¢ figur

Ciekawe jest to usytuowanie Eloe nad Anhellim, ktéry zdaje sie
wypoczywac. Zresztg widzimy tylko jego profil, szyje, fragment nagiej
skéry pod ostonietg bialg koszulg i bragzowym ptaszczem (kozuchem?)
klatkg piersiowg. Zakryte ramiona niemal zlewajg sie z brgzowawym



podestem. Reszte odcina rama obrazu. Warto zwrdci¢ uwage na prawg
dton Eloe. Kobieta opiera sie na niej tuz obok gtowy Anhellego. Dton
potozona na $niegu jest nieco ciemniejsza niz przedramie. Skora musi
by¢ zmarznieta. Aniol w swej widzialnej postaci ma zatem zupetnie
konkretne ciato. Ta dton jest z pewnoS$cig materialna, a jej cielesnos$¢
podkreslajg jeszcze namalowane obok suche badyle. Te ponizej majg
kolce i niemal dotykajg wtoséw Anhellego. Skojarzenie z korong
cierniowg jest oczywiste, cho¢ trudno dostrzec kolce, patrzgc na obraz
jedynie pobieznie. Wprawne oko dostrzeze jeszcze na $niegu pod gltowg
zmartego, obok suchej gatezi, niewielkg, brgzowawg, a moze nieco
czerwonawg plamke. Jesli to rozpuszczona w $niegu kropla krwi, to aby
ja zobaczy¢ nalezy spedzi¢ przed ptétnem troche czasu. Gdyby nie
organiczna obecno$¢ tta, czy zwrocilibySmy uwage na ten detal? Detal
niemal na granicy malarskiego btedu, ubytku farby, cos, co dobrze
ogladac¢ na reprodukcji w wysokiej rozdzielczosci, z myszkg
komputerowg, a nie lupg w dtoni.

Przeczytaj ro6wniez: Jan Rembowski - trwoga

Anhelli ma otwarte oczy. Jest zamyslony, patrzy w niebo. Gdyby nie
gleboka melancholia, mozna byloby przypuszczac, ze za chwile odwroci
glowe w strone widza. To twarz in articulo mortis. Twarz, nad ktorg
dopiero przesunat sie Aniot Smierci. I cho¢ wiemy, ze bohater
Stowackiego nie zyje, dzieki obrazowi Hofmana niemal odczuwamy
jego obecnosé. Dopiero z bliska mozna zobaczy¢, ze otwarte oko tzawi,
nabrzmiate zyly na czole wydajg sie rzeczywiste. Jeszcze nie uszto z
nich zycie, krew nie skrzepta, nie zamarzta. To scena dostownie in
articulo mortis, a wiec ,,w obliczu $§mierci”. Scena najpeiniej liminalna,
poniewaz Hofmanowi udato sie niemal uchwyci¢ nieuchwytng granice.
Anhelli umart? Umiera? Za chwile umrze? A moze dopiero wydat
ostatnie tchnienie? Moze tak, lecz w otwartym oku nie wida¢ gasngcej
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Swiadomosci. Jesli zatrzymuje sie na nim jakis obraz, to jest obraz
ostatni. Niekoniecznie szare niebo Syberii, moze obraz na granicy jawy
i snu. Moze wizja, skoro bohater umiera zupeinie spokojny. USmiecha
sie? Trudno powiedzieé, moze nieznacznie. Na pewno zwracajg uwage
jego pelne usta. Warto przyjrzec sie im przez chwile, a potem znéw
spojrze¢ na otwarte oko. Tu wszystko sie zgadza. Czego nie
dopowiadajg usta, to dopowiada gasngce spojrzenie. Wiec jednak? Jesli
tak, to ten grymas usmiechu intryguje. Anhelli jest juz gdzie indziej.
Gdzie indziej w malarskim $wiecie przedstawionym, ale takze wobec
patrzgcego. Trudno nie odnie$¢ wrazenia, Ze Anhelli Hofmana to posta¢
ze sfery meta. Kto$ wiecej, a zarazem kto§ mniej niz bohater obrazu. To
ten, ktéry patrzy, reprezentant widza i jednoczes$nie sam tworca, ale w
twarzy Anhellego prézno doszukiwac sie autoportretu Hofmana. Nie
tym razem, cho¢ do postaci Eloe pozowata jego zona.

Portret trumienny i misterium

Niektorzy twierdzg, ze najwiekszy wktad polskiego malarstwa w
historie malarstwa europejskiego wniosty staropolskie portrety
trumienne. Jako fenomen w petni oryginalny, jako wyraz unikalnej
kultury malarskiej obecny u nas zanim polskie malarstwo na dobre sie
narodzito. Bo narodzito sie dopiero w XIX wieku. To oczywiscie dos¢
uproszczona wizja, zwazywszy na to, ze szlachecki portret trumienny
nie nalezat do dziet wybitnych na tle swojej epoki. Byt wybitny jako
fenomen kulturowy. W kazdym razie warto doceni¢ role portretu
trumiennego w ksztattowaniu sie polskiego imaginarium. Bo przeciez
Anhelli to u Stowackiego takze arche-Polak.
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Zostan mecenasem , Teologii Politycznej Co Tydzien”, jedynego
tygodnika filozoficznego w Polsce.
Dziekujemy za wsparcie!

A jaki jest jego portret trumienny u Hofmana? Anhelli to przystojny
mezczyzna w sile wieku. Dtugi, wydatny, prosty nos, réwno przyciety
nad gérng wargg was. Rumiana twarz bohatera jest jeszcze ciepta. Usta
zastygte w delikatnym usmiechu sg zywe, jakby zywe. To cztowiek, a nie
ciato lezgce na marach. Im dtuzej studiuje sie twarz Anhellego, tym
wieksze wrazenie utajonego zycia, ciepta skory zatrzymanego jak na
fotografii. Smier¢ przyszita niedawno. Trudno powiedzieé, czy Anhelli
jest tutaj ,panem” $mierci, kims, kto sam wybrat moment odejscia. Jak
byto u Stowackiego? Przez $niegi Syberii pedzi na koniu rycerz i wzywa
do kolejnego powstania. Anhelli nie doczeka jednak pobudki. Po zgonie
bohatera nastanie rzeczywisto$¢ po Smierci ostatniego z Polakow. Nikt
nie odpowie na rycerskg pobudke. Anhelli zasnal, a jeZdziec przyjechat
za pozno. Eloe prosi rycerza, aby jechat dalej. Stowacki niejako odwraca
sytuacje wyjsciowg Sredniowiecznego dramatu misteryjnego. Aniot —
Eloe — pyta wprawdzie ,,Quem quaeritis?” i uzyskawszy odpowiedz,
oznajmia: ,nie ma go tu”, lecz nie po to, aby powiedzie¢, ze Anhelli
zmartwychwstal wraz z Chrystusem. Romantyczna przemiana juz sie
dawno dokonata. Z kochanka mozna sta¢ sie bojownikiem o wolnos$¢
ojczyzny, a potem wygnancem, ale po Smierci na Syberii Anhelli nie
stanie sie duchem powrotnikiem. Albo inng postacig graniczng, ktora —
bytaby to zresztg nowos¢ w biografii polskich bohateréw
romantycznych — po swej $mierci stawi sie z bronig w reku, aby podja¢
kolejng beznadziejng walke.
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O sniegu raz jeszcze

Trudno powiedzie¢, w ktéorym momencie Hofman przedstawit Eloe. Czy
rycerz dopiero wytoni sie ze $nieznego nieba? Sam Anhelli jest przeciez
takze jak zywy. Szron nie pokryt jeszcze twarzy. Bije od niej ciepto. Tym
bardziej uderza niemal jednolity charakter tta. Jest w nim coS$ ze
Sniegéw Jozefa Brandta, ale $niegi Syberii sg nieogarnione. Sg
przestrzenig i czasem. Inna rzecz — a wiedziat o tym doskonale Julian
Falat — Ze $niegu nie maluje sie bialg farbg. Owszem, biel sie pojawia,
przebija, ale raczej na zasadzie kontrastu. Hofman uzyskat zresztg w
ten sposob efekt przetarcia ptétna, widoczny zwtaszcza ponizej ledwo
zarysowanej linii horyzontu. Niekiedy mozna odnies¢ wrazenie, ze kto$
chcial wyczysci¢ niebieskawe szaro$ci i gdzieniegdzie wraz z warstwg
brudu start takze wierzchnig warstwe farby. Tam wta$nie pojawity sie
biatawe przeswity, jakby tynk przemyty wilgotng szmatkg. Im wyzej, im
wiecej nieba, tym mniej biatawych przeswitéw, ktore gdzies wyzej
ustepujg miejsca kilku bladorézowym i bladopomaranczowym kreskom
zorzy. Jakby zadrapaniom na jasnografitowej skorze nieba albo
poziomym rozdarciom tkaniny. Taka charakterystyka formalna moze
wydawac sie zbedna, niemniej to wlasnie ,niewidoczny” kunszt
malowania nieba i $Sniegu Swiadczy o klasie tworcy. Jako$¢ tta tatwo
pomingd, jesli kto$ skupia sie tylko na sferze figuratywnej, a przeciez
figurami sg na obrazie Eloe i Anhelli. Jednak takie podejscie czyni z
integralnej ptaszczyzny obrazu ograniczonego ramami co$ na ksztatt
kolazu. ,Abstrakcyjne” tto oddziela sie wtedy od pierwszego planu,
poniewaz ma tworzy¢ jedynie nastréj. Specyficzna aura niezmierzonej
przestrzeni niesie w sobie co$ kosmicznego. Na tym obrazie nie do
konca tak jest. Niebo jest tutaj , kapliczne”, niskie, zastoniete niemal w
catosci chmurami. Laczy sie z zasypang $niegiem ziemig. Wszystko
zdaje sie napiera¢ na bohateréw, bo przeciez mozna przyjac i takg
perspektywe patrzenia. Nie da sie zatem oglgdac Eloe i Anhellego bez



doktadniejszej analizy tta. Powiem wiecej: to wlasnie sposob, w jaki
Hofman namalowat ,,zasypane” chmurami niebo i zasypang $niegiem
ziemie pozwala w pelni zobaczy¢ bohateréw. Problematyka tta jest w
najglebszym sensie problematykg symbolu zbudowanego na
realistycznym oglgdzie syberyjskiej zimy. Ale w dziele tak wyciszonym,
ostatecznie minimalistycznym w wyrazie, to wlasnie tto sprawia, ze
bohaterowie wytaniajg sie w sposéb organiczny.

A z prawej?

Jest jeszcze prawa strona tego dramatu i krzyze w $niegu. Pierwszy
jakby na drugim planie, tuz przy krawedzi ptétna, na wysokosci ud
Eloe. Lezy niemal poziomo, metalowy, z promieniami rozchodzgcymi
sie ze Srodka jak z monstrancji. Drugi: niemal na linii horyzontu,
przechylony w prawo, ledwie widoczny. Wyglada jakby wytaniat sie z
szarawo-biatawej tafli niby maszt tongcego okretu. Albo kotwica, ktéra
utkwila na mieliznie. Bo przeciez ten morski, akwatyczny i zarazem
nautyczny wymiar obrazu Hofmana réwniez warto podkreslié.
Religijno$¢ malarstwa przedstawiciela Grupy Pieciu to watek czesto
podejmowany w poswieconych mu syntezach. Sam artysta traktowat jg
zresztg programowo. Eloe nad zwtokami Anhellego to przeciez nie
tylko ilustracja konkretnej sceny poematu Stowackiego. To obraz
religijny i metafizyczny. To obraz Czlowieka Kazdego, ktory w obliczu
Smierci znalazt sie na bezludnej wyspie. Kazdy umiera bowiem
samotnie, na wlasny rachunek. I kazdy ma swojg Eloe, Aniota Stréza,
ktéry mu w tej ostatniej ziemskiej drodze towarzyszy. Dlatego tyle tutaj
pustej przestrzeni, tyle chmurno-$nieznej pustki, jakby wodnej toni. A
tak mate sg krzyze, ktére w ikonografii funeralnej czesto wigzano z
kotwicg. Ratunek przed naporem bezmiaru wcigz jeszcze istnieje.
Istnieje? Wida¢ przeswity zorzy, przeswity jak rany zadane chmurnemu



niebu. Czy one wystarczg? Hofman nie daje odpowiedzi. Stowacki
widziat tutaj katastrofe. Po §mierci Anhellego nie wstanie juz zaden z
Polakow. Eloe odeSle rycerza dalej. Niech jedzie i szuka gdzie indziej.

Biala plaza, morze biale

Im dtuzej patrze na obraz Hofmana, tym trudniej mi oprze¢ sie
wrazeniu, ze kompozycja przypomina portret kochankow, przyjaciot
albo matzonkéw wypoczywajgcych na plazy. Przeciez Eloe mogtaby za
chwile odwrdci¢ glowe i zmierzwic¢ dlonig gestg czupryne Anhellego.
Zresztg kompozycja ma ukryty potencjal erotyczny, a na pewno
odwotuje sie do obrazéw wzajemnej czutosci. Glowa Anhellego
mogtaby spoczywac na kolanach Eloe. A moze to chwila rozstania? Ona
wpatrzona w dal. On patrzgcy w niebo. USmiech na jego ustach
przeczytby takiej interpretacji, lecz kompozycja zacheca takze do mniej
oczywistych skojarzen. Szczegdlnie, jesli ma sie w pamieci, ze Hofman
podjat pewng gre. Mrozna aura kontrastuje z sielanka, ale
przedstawienie jest nieco marynistyczne. Im dtuzej przyglgdam sie tym
dwojgu, tym utwierdzam sie w przekonaniu, ze Hofmanowi chodzito
rowniez o morskg symbolike. Sg krzyze i £.0dZ Piotrowa, sg kotwice na
mieliZnie. I dwoje bohateréw niczym na skale, na wydmie. I lewe
skrzydto Eloe niczym maszt nad nimi.

Zakryta twarz

Dlaczego nie widzimy twarzy Eloe? Albo widzimy jej tak niewiele?
Anhellego natomiast z profilu? Nietypowy to portret trumienny, jakby
niepelny, cho¢ przez to bardziej sugestywny. W rzezbie sepulkralnej
aniotowie czesto zakrywajg twarz w rozpaczy albo w zadumie.
Wspomniatem wczes$niej, ze figura Eloe ma w sobie co$ z tego typu



przedstawien. Zresztg obie postaci mozna widzie¢ réwniez jako grupe
sepulkralng, jako pewien model przedstawienia symbolicznych postaci
na ptycie nagrobnej. Zwlaszcza, ze wokot pustka.

Przeczytaj ro6wniez: Wystawa osobna ,izolantéw”. Co poszlo
nie tak?

Twarz widziana z profilu to twarz-zagadka. Nie wiemy, co jest po
drugiej stronie. Nie znamy catego oblicza, tym bardziej, ze méwimy o
obrazie namalowanym w obliczu Smierci. Umierajgcy jeszcze jest, ale za
chwile go nie bedzie. Ma twarz, ale Smiertelne odretwienie niebawem
sprawi, Ze zmieni sie ona w maske. Ale ten, ktoremu szkli sie jedyne
widoczne na obrazie oko, spoglgda w dal, w gore. Kierunek
transcendentny jest wyrazny. Mniej wyrazny jest kierunek
metamalarski. Eloe to muza, Anhelli to tworca, ale i odbiorca obrazu.
Muza przysiadta mu niemal na ramieniu. Szklgca sie gatka oczna (tylko
jedna!), gatka oczna, ktora tzawi, oko bohatera przedstawionego w taki,
a nie inny sposéb... Ci, ktorzy patrzg dtugo na snieg i tylko na $nieg, na
$nieg przez dtugie miesigce, btagdzg potem jak we mgle. Zdaje im sie, ze
widzg. Ze zdawania rodzg sie czasem obrazy. Na zachmurzonym niebie
sie przejasnia. Nadjezdza rycerz, a moze juz przejechat? Jest tyle tta do
wypeknienia. I o tym takze opowiada Wlastimil Hofman. Umiera i rodzi
sie Anhelli. Zaraz odwroci glowe.

Ireneusz Staron

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [528]:
»,Grupa Pieciu. Podobrazie rzeczywistosci”
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