»Eleutheria”, czyli ucieczka od wolnosci. Relacja
ze spotkania z Antonim Liberg

W ,,Eleutherii” mamy do czynienia z niezawoalowanym dyskursem
filozoficznym ukazujgcym tragiczny obraz wolnosci. Wiktor jako
symbol ludzkos$ci zagubionej w §wiecie odartym z sensu jawi sie w
sztuce niczym trzeci wtdczega z ,,Czekajgc na Godota”, ktéry rzucony
zostal na deski teatru swojego zycia i zmuszony jest improwizowac
role. Dlaczego Samuel Beckett nie chciat wydac tej intrygujgcej sztuki?
Zachecamy do lektury relacji z wczorajszego spotkania z cyklu ,,Libera
ttumaczy klasykow”.

W czwartek, 1 lipca odbyto sie kolejne juz po seminariach
poswieconych m.in. ,Ifigenii” Racine’a, ,,Krélowi Edypowi” Sofoklesa,
»Juliuszowi Cezarowi” oraz ,, Koriolanowi” spotkanie z Antonim Liberg
w ramach cyklu ,Libera ttumaczy klasykéw”. Tym razem przyjrzeliSmy
sie ,,Eleutherii” — pierwszej sztuce napisanej przez Samuela Becketta w
jezyku francuskim, opublikowanej dopiero po jego §mierci.



NA ZYWO: Antoni Libera o ,Eleutherii” - pierwszym dramacie...

Spotkanie odby¢ sie mogto dzieki dofinansowaniu z Ministerstwa
Kultury, Dziedzictwa Narodowego w i Sportu w ramach Funduszu
Promocji Kultury. Transmisje na zywo w serwisie YouTube oraz
nagranie zapewnit serwis Blogpress.pl. Wydarzenie poprowadzit
redaktor Teologii Politycznej, Mikotaj Rajkowski.


https://www.youtube.com/watch?v=UrRv1k7a_aQ

W pierwszej czesci spotkania Antoni Libera przyblizyt uczestnikom
skomplikowane okolicznosci, ktére sprawity, ze Samuel Beckett miat
niejednoznaczny stosunek do swojej pierwszej sztuki i nie chciat jej
wydac. Aby dobrze zrozumie¢ autora ,Eleutherii” nalezy cofng¢ sie do
lat czterdziestych, kiedy przebywat juz od dtuzszego czasu we Francji i
pehit role sekretarza Jamesa Joyce’a. Miat on juz wtedy na swoim
koncie trzy angielskie powiesci, zbiér opowiadan, kilka esejow i tomik
wierszy. Mimo tak pokaznego dorobku pozostawat wcigz pisarzem
nieznanym szerszemu gronu odbiorcéw. Mimo biegtosci w jezyku
francuskim i ukonczenia studiéw romanistycznych nie zmierzyt sie
dotychczas z nim na polu literackim.

Jak wskazal Antoni Libera, w 1945 roku Beckett podjat sie
przeprowadzenia fundamentalnego eksperymentu na wtasnej
twdérczosci — préby pisania po francusku. Uzasadnia jg teorig, wedtug
ktérej rozwijajgcy sie pisarz zaczyna szukac¢ w ojczystym jezyku pewnej
wirtuozerii, popisywac sie stylem, co finalnie oddala go od idei. Jesli
natomiast pisarz chce drazy¢ jakas$ idee, to powinien ze stylu
zrezygnowac — parafrazowat Libera. W obcym jezyku, bedgc
pozbawionym naturalnej dla rodzimych brzmien wrazliwosci na
niuanse, tatwiej jest 6w ,,jezyk bez wtasciwosci” zachowac.

Generalng prébg zmierzenia sie z jezykiem francuskim byty
przettumaczone przez Antoniego Libere cztery nowele powstate w
latach 1945-46. W 1947 roku napisana zostata ,Eleutheria” —
dwustustronicowa préba dramatyczna, ktorg Beckett stworzyt w
zaledwie dwa miesigce. Jeszcze w tym samym roku, pare miesiecy po jej
ukonczeniu w sze$¢ miesiecy napisat rowniez po francusku swojg
najstynniejszg powies¢, czyli ,Molloy” by kilka dni pdZniej zabrac sie za



stynng ,,Malone umiera”. Jesienig 1948 roku, wycienczony po
imponujgcej serii wymienionych przedsiewzie¢ Beckett, niejako w celu
oderwania sie od mrocznej, przyttaczajgcej prozy, zdecydowat sie na
powr6t do dramatu. Wtedy wiasnie, jak przypomniat Libera, w
tradycyjnie juz zawrotnym tempie powstata sztandarowa sztuka
»,Czekajgc na Godota”.

W obcym jezyku, bedac Kolejna czes¢

pozbawionym naturalnej dla spotkania

rodzimych brzmieri poswiecona zostata
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bez wilasciwosci” maszynopis bardzo
szybko trafit w rece
Jeana Vilara — aktora
i dyrektora Teatru Narodowego w Paryzu, ktéry zaproponowat
wystawienie sztuki pod warunkiem znacznego skrocenia w celu
uprzystepnienia. Beckett na redukcje sie nie zgodzit i odrzucit
propozycje. Po licznych niepowodzeniach w kwestii wystawienia
»,Czekajgc na Godota” poswiecil sie tworzeniu ostatniej czesci trylogii
powieSciowej. Jak wskazat Libera, dopiero w 1952 roku postanowit
wroci¢ do tematow teatralnych i wystawic ktéras ze sztuk. W 53 roku
doszto do premiery ,,Czekajgc na Godota” w niszowym teatrze. Bylo to
wydarzenie przelomowe — niemal z dnia na dzien okrzyknieto Becketta
,~odnowicielem teatru” i pisarzem stawnym na skale miedzynarodowsq.
Jego wizerunek przeobrazit sie wiec diametralnie — z trudnego,
hermetycznego awangardzisty stat sie czolowg postacig Swiata teatru.



Jak zauwazyt Libera, byt to moment, w ktérym ,,Eleutheria” zostata
przez Beketta w pewnym sensie odrzucona. Zrozumiat on bowiem w
tym czasie swoistg idiomatyke wtasnego pisarstwa, cechujgcego sie
przede wszystkim charakterystyczng parabolicznoscig i groteska.

Bardzo waznym momentem przywotanym przez Antoniego Libere jest
przyznanie Bekettowi nagrody Nobla w 1969 roku. Po tym wydarzeniu,
w efekcie ktorego zaczeto domagac sie niepublikowanych dotad dziet,
powrdcit temat , Eleutherii”. Autor nie zgodzit sie na wydanie -
ttumaczyl, ze podgzyt zupeini inng drogg niz dzieto mogtoby
wskazywac, nie identyfikowat sie z nim i obawial, ze zostanie przyjete
jako rzecz aktualna. Uwazal, ze publikacja zaktocitaby pewien porzadek
i konsekwencje rozwoju dramatopisarskiego.

Kwestia ,,Eleutherii” powrdcita jednak w 1986 roku, kiedy zgodzit sie na
przedrukowanie we francuskim czasopiSmie dwéch fragmentow dziela.
Niedtugo pdzZniej na prosbe swojego amerykanskiego wydawcy Barneya
Rosseta, przekazal mu maszynopis sztuki. Beckett jednak szybko
zrezygnowat z przedsiewziecia przektadu z francuskiego na angielski,
poniewaz tekst napisany czterdziesci lat wczesniej okazat sie zbyt
odlegty.

Libera w dalszej cze$ci seminarium wskazatl na istotna kontrowersje
zwigzang z poSmiertnym wydaniem ,,Elelutherii”. Przed publikacja
doszto do starcia pogladu, wedtug ktérego nalezy uszanowac wole
artysty i nie ujawnia¢ dzieta oraz twierdzenia o koniecznosci
utrwalenia i zachowania dorobku geniusza.



Druga cze$¢ spotkania poSwiecona zostata analizie samej sztuki
sktadajgcej sie z trzech aktéw i ukazujgcej siedemnascie postaci, z
ktérych czes¢ znajduje sie w wykreowanej przez Beketta sferze meta-
teatralnej - tzw. ,widz” i ,sufler” w trzecim akcie, ku zaskoczeniu
widowni wkraczajg na scene. Rozpoczyna sie swoisty spér miedzy
~wodzem”, reprezentantem $wiata zewnetrznego a pozostatymi
artystami. Antoni Libera zwrdcit uwage na wylaniajgcg sie w tym
miejscu pointe na poziomie estetycznym: Pierwszy i drugi akt okazat
sie wirtualnym przedstawieniem, mieliSmy do czynienia z ,,teatrem w
teatrze” — pojawiaty sie rowniez wsrod kwestii wypowiadanych przez
aktoréw aluzje swiadczgce o Swiadomosci odgrywania rol.

Niezwykle istotna okazuje sie Po omowieniu
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mtodego idealisty,
znuzonego mieszczanstwem francuskim — dominujgcym wsréd niego
zmurszatych gestow, wygody, sybarytyzmu, sztuczno$ci — ma dos$¢
Swiata, ktory zabrnagl w puste rytuaty. Pragnienie wolnosci prowadzi go
do ucieczki z domu. W tym miejscu ujawnit sie sens tytutu —
»Eleutheria” po grecku oznacza ,wolno$¢”, ,wyzwolenie”. Jak zauwazyt
Libera, francuski tytut niechybnie kojarzony bylby z rewolucjg



francuskg. Beckettowi jednak nie chodzito o to znaczenie, a raczej o
uchwycenie wolnosci w sensie greckim i postawienie pytania o to, co
cztowiek moze uczynic ze swoja wolng wolg.

Antoni Libera zwrdcit uwage na pewng osobliwo$¢ ukazanej w
»Eleutherii” sytuacji. We wszelkich pozornie analogicznych utworach
literackich bohater, ktéry ucieka ukierunkowany jest na jakg$ okreslong
sprawe badz idee. Wiktor natomiast, zapytany o to, co chce robié¢ po
ucieczce, odpowiada ze nie wie — zauwazyt Libera. Ostatecznie twierdzi,
ze nie chce nic robi¢, poniewaz wszelka aktywno$¢ pozbawiona jest
sensu.

Niezwykle istotna okazuje sie tu posta¢ Szklarza pelnigcego w sztuce
role greckiego chéru. Wchodzi on w dialog z Wiktorem i u§wiadamia
mu, ze nie da sie trwa¢ w absolutnej biernos$ci postulowanej przez
mtodzienca. Przywotuje przyktady tragicznych bohateréw walczgcych o
swojg racje i dopytuje: ,,jaka jest twoja racja?” Dopiero w obliczu grozby
tortur ujawnia swojg idee. Mtody cztowiek twierdzi, jak wskazat Libera,
ze w zdesakralizowanym, pozbawionym sensu $wiecie nie ma miejsca
na ludzkie dziatanie. Jesli nie ma wiary w sens, w zbawienie, to
cztowiek ,,nic nie musi” — ttumaczyt Libera postulaty Wiktora. Wedtug
niego nalezy maksymalnie ograniczy¢ swoje istnienie, poniewaz jest
ono absurdalne. Jednocze$nie samobdjstwo jest rozwigzaniem
niedopuszczalnym na gruncie tej koncepcji — powinniSmy raczej
wegetowac jak najbardziej minimalizujgc swoje istnienie.

Zgodnie z interpretacjg Antoniego Libery niecheci wobec wydania
dzieta przyswiecato poczucie nadmiernej dostownosci prezentowanego
przekazu u Beketta — kolejne sztuki byty wszak obrazami



parabolicznymi. W ,,Eleutherii” natomiast mamy do czynienia z
niezawoalowanym dyskursem filozoficznym ukazujgcym tragiczny
obraz wolnosci. Wiktor jako symbol ludzko$ci zagubionej w §wiecie
odartym z sensu jawi sie w sztuce niczym trzeci wtdczega z ,,Czekajac
na Godota”, ktéry rzucony zostal na deski teatru swojego zycia i
zmuszony jest improwizowac role.

Opracowata Hanna Nowak

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego
i Sportu pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury oraz Narodowego
Instytutu Wolnosci.

I‘Fﬁltﬁry

i Sportu

Fot. Jacek £agowski



