Eleonora Jedlinska: Przyczynek do dziejow i
znaczenia obrazu Sad Ostateczny Hansa
Memlinga (ok. 1440-1494)

Obraz Sad Ostateczny, namalowany przez Hansa Memlinga pomiedzy
rokiem 1467 a 1471, to ,wizja dramatu kosmicznego” na wskro$
Sredniowiecznego — pisze Eleonora Jedlinska. Fragment tekstu
publikujemy w , Teologii Politycznej co Tydzien”: ,Memling. Malarskie
medytacje”.

Hans Memling albo Jan van Mimmelinghe ghebooren Zaleghenstadt —
wedle brugijskiego rejestru urodzin — byt z pochodzenia Niemcem.
Urodzit sie miedzy rokiem 1435 a 1440, swe losy zwigzat z
Niderlandami. Zafascynowany, bedgcym wéwczas w pelnym rozkwicie,
malarstwem niderlandzkim niebawem stat sie jednym z
najwybitniejszych i bardzo indywidualnych jego przedstawicieli w XV
w. Pracowat w Brugii, gdzie przybyt okoto roku 1466 i tu umart w roku
1494. Gdanski tryptyk Sad Ostateczny, dzieto powstate miedzy rokiem
1467 a 1471, wykonane jest technika olejno-temperowg na desce.
Obraz pozyskany przez gdanszczan w roku 1473 — w niezwyktych
okolicznos$ciach — zostat przekazany pod piecze KoSciota Marii Panny w
Gdansku

Dzieto Hansa Memlinga mozemy odczytac¢ jako rodzaj sceny obrazowej,
wywiedzionej z powszechnie znanego fragmentu Ksiegi Wyjscia (19,
16), przypominajgcego, ze gdy Pan dawat prawo na gérze Synaj, rozlegt



sie glos trgby. ,,Aniotowie — majgcy ciata i tuby z powietrza -
zapowiedzg gltosem trgby poczatek okropnego Sgdu Pana, jak
powiedziano: »Zabrzmi glos tuby, i zmarli zmartwychwstang« (1 Kor
15, 52), i takze: »I bedg krzycze¢ najdonioslejszym gltosem do zmartych:
Powstancie!« Na ten glos zmartwychwstang wszyscy dobrzy i Zli. Jak sg
bowiem dwie $mierci, tak sg dwa zmartwychwstania: duszy i ciata,
poniewaz gdy czlowiek grzeszy, jego dusza umiera, gdyz jest ona
opuszczona przez zycie, to znaczy Boga”. Monumentalna kompozycja
Memlinga, perfekcyjnie symetryczna, ktérej centrum jest Chrystus jako
wcielenie Zbawienia, skonstruowana zostata wedle porzgdku
zageszczonej narracji mowigcej o Dniu Sgdu Ostatecznego. Zbawiciel,
zasiadajgcy na tuku teczowym, ze stopami wspartymi na ztotej sferze,
przedstawiony zostat jako Krél, Sedzia i Odkupiciel. Jego ciato - ciato
Zmartwychwstatego, przedstawione w postaci, w jakiej wstepowat do
nieba — okryte jest purpurowym ptaszczem. ,,Chrystus Salvator
przybedzie na Sad Ostateczny wraz ze wszystkimi zastepami aniotow,
ktérzy bedg Go poprzedzac niosgc krzyz; brzemie tuby i gtos zmartych
na spotkanie z Nim”. Scena rozgrywa sie o péinocy, w Dolinie
Josaphata nazywanej Doling Sgdu. ,Dolina jest tym §wiatem, a gora jest
niebem. Sgd bedzie miat wiec miejsce w dolinie, co oznacza, ze na tym
oto Swiecie, mianowicie w powietrzu, gdzie sprawiedliwi stang zas po
prawicy Chrystusa, jak owce, niegodziwi zas po Jego lewicy, jak kozty”.

Purpurowy ptaszcz ma na sobie takze §w. Piotr przedstawiony na
prawym skrzydle tryptyku (lewym od strony patrzgcego), wprowadza
on zbawionych ku Drzwiom Raju, aniotowie oblekajg ich w biate szaty.
Zbawieni wchodzg do raju po krysztatowych schodach,
symbolizujgcych czystos¢ ich dusz. Takze Archaniot Michat w zlotej
zbroi okryty jest czerwong kapg, lecz zmieszang ze ztotem. On wraz z
Chrystusem Salvatorem tworzg gtéwng o$ obrazu. Gesty dtoni Jezusa
rozdzielajg scene na strone zta i strone dobra. Po stronie zbawionych



aniot z diablem walczg o dusze. Maria i $w. Jan Chrzciciel oredujg za
sgdzonymi. Osoby te, zwigzane zar6wno ze Starym, jak i Nowym
Testamentem, sg tu wcieleniem Nadziei, drogg wiodgcg do Pana.
Apostotowie otaczajgcy Salavatora pozbawieni sg przynaleznych im
atrybutow; Memling dezindywidualizujgc apostotéw przedstawit ich
jako tawnikow sgdowych i jednocze$nie jako fundament Kosciota.
Dzieki temu prostemu zabiegowi wylozyt podstawy eklezjologii, dajgc
zarazem dowdd swej Swiadomosci teologicznej. Wiosng 1473 r.
rozpoczeta sie historia tryptyku, ktérego losy wplecione zostaty w
dramatyczne wydarzenia historyczne rozgrywajgce sie w Europie w
latach 1471-1473. Byt to czas wojny angielsko-hanzeatyckiej. W dzieje
obrazu wpisane zostaty losy ludzi, ktérych dziatania miaty zasadniczy
wplyw na bieg wydarzen sktadajgcych sie na wedréwke tego,
powszechnie dzi§ uwazanego za najdoskonalsze, osiggniecia Hansa
Memlinga.

[...]

Sad Ostateczny jest wczesnym — powtérzmy — dzietem Memlinga, byt
prawdopodobnie pierwszym, ktore miato by¢ udostepnione wiernym w
publicznym miejscu — w kosciele bgdz kaplicy. Przeznaczony byt dla
kosciota we Florencji. Niewgtpliwie Memling wigzat z tym dzietem swe
ambicje i plany; oczekiwal, ze odegra ono szczegdlng role w jego
karierze. Stad zapewne odwaga w stosowaniu elementéw niezwyktych,
takze dla samego artysty. Niekiedy wydaje sie jakby czerpat z motywéw
klasycznych. Zwr6¢my uwage na budzgcg sie do nowego zycia kobiete
na pierwszym planie w czes$ci Srodkowej tryptyku, ktéra przypomina
nereidy z rzymskich sarkofagéw; wspiera sie odsunietg do tytu reka, tak
jak one wspierajg sie na grzbietach trytondw unoszgcych je na falach.
W innym miejscu demony, potwory, szatany przypominajg straszliwe



zjawy, jakie spotykaé bedziemy w malarstwie romantykéw ponad
trzysta lat pézniej. Sad Ostateczny Memlinga, sytuujgc sie w ciggu
tradycji tego tematu (od fryzowej, statycznej kompozycji van der
Weydena, poprzez Lochnera, Michata Aniota) pozostaje dzietem
przetomowym. Zawiera wszystkie elementy dawniejszej tradycji:
motywy statycznej kompozycji Rogera, fantastyczng narracyjnos$¢
Lochnera, obiektywno$¢ van Eycka i ekspresyjno$¢ Boutsa, a zarazem
wnosi nowe wartosci i z tych elementéw tworzy odmienng wizje,
zorganizowang przez dramatyczny i wszystkoogarniajgcy eliptyczny
ruch. Zbawieni, ci ktorzy zmartwychwstajg w Srodkowej czesci
tryptyku, zmierzajq w strone lewg i w gére ku bramie raju. Ten ruch
nastepnie wigczony jest w statyczng, lecz stanowigcg czes¢ dynamiki
catosci, grupe siedzgcych na chmurach apostotéw. Na prawym skrzydle
potepieni spadajg w przepas¢ opisujgc krzywizne symetryczng wobec
tej, ktéra decydowata o ruchu zbawionych wstepujgcych do raju. Owa
elipsoidalna forma zamyka sie ruchowymi sugestiami czotgajgcych sie
na pierwszym planie potepiericow. Mamy tu motyw kosmicznej rotacji,
znany nam z dzieta Michata Aniota, Memling wykorzystat go
siedemdziesigt lat wczesniej! Dzieto mistrza tryptyku gdanskiego
cechuje niezwykta inwencja artystyczna, wyobraznia, talent
pozwalajgcy stworzy¢ wizje malarskg odosobniong na tle jego
twdérczosci, przekroczy¢ granice czasu, w ktorym zyt i miejsca, w ktérym
tworzyt. Od tradycji Sredniowiecznego moralitetu przebyl Memling
droge do kosmicznego dramatu.

[...]

Ruch w obrazie



Obraz Sad Ostateczny, namalowany przez Hansa Memlinga pomiedzy
rokiem 1467 a 1471, to ,wizja dramatu kosmicznego” na wskro$
Sredniowiecznego. Elementem tworzgcym te strukture jest ruch
biegngcy po eliptycznej orbicie. Rozgrywajgce sie kolejne fazy uktadajg
sie w okreslony, dziejgcy sie proces. Ruch porzadkujgcy catos$¢ stwarza
wrazenie dziania sie procesu, ktéry rozposciera sie w czasie; ujawnia
sie jako przemijanie, przechodzenie, transformacja. Dzieto to jest
ostatnig w dziejach historii sztuki czystg, monumentalng
instrumentacjg Sredniowiecznego pojmowania Sgdu Ostatecznego jako
wskrzeszenia umartych w dolinie Jozafata, gdzie aniot z Apokalipsy
dmie w trgbe Bozg. Na jego czole tkwi godto solarne, ktorego sens
podkreslajg ztociste pukle. Symbolicznie §mieré rownoznaczna jest ze
Smiercig duszy, z zapomnieniem przez cztowieka o swym
transcendentnym celu. Ciato i pozadanie cielesne sg grobem. Aniot
swym blaskiem i dZzwiekiem trgby (réwniez symbol solarny) ,,budzi”
ukrytg w cztowieku, Zyjacym w nieprawdzie, tesknote do
zmartwychwstania. Monumentalna scena Sgdu Ostatecznego jako
czytelny, narracyjnie wywiedziony przekaz teologiczny artysty
swiadomego tresci znanych traktatéw eschatologicznych swej epoki,
dotyczgcych tego tematu, przedstawia doskonatg cato$ciowg
konstrukcje scholastyczng. Symultaniczny obraz Memlinga ukazuje
moment, gdy Historia bierze swdj poczatek i jednoczesnie zamyka
wydarzenia, ktére w jego ramach sie rozgrywajg. Ostatniemu Dniu
Swiata — Dniu Sadnemu musi by¢ przeciwstawiony Poczatek. Owym
Poczatkiem jest w dziele niemieckiego mistrza, niemal niemozliwa do
zauwazenia dla odbiorcy, scena zwigzana ze Zbawieniem, ktérg jest tu
wyobrazenie Zwiastowania Marii. Na prawym skrzydle (lewym od
strony widza), wyobrazajgcym ttum Zbawionych wkraczajgcych po
krysztatowych schodach do Bram Raju, artysta namalowat biskupa. Na
ornacie wyhaftowana zostata scena Zwiastowania, umieszczona w



kompozycji skrzydia tryptyku dokladnie na osi, ktorej przedtuzeniem
jest kolumna dzielgca Brame. Dwudzielna brama symbolizuje boskg i
ludzka nature Chrystusa, powyzej widnieje scena wyobrazajgca
»tronujgcg” Matke Boskg jako Krolowg Niebios, oraz — w tympanonie —
scena stworzenia Ewy. Artysta, odwotujgc sie do mysli teologicznej,
przedstawia odwieczng réwnolegtos$¢ osoby Ewy i Marii. Maria jako
Wspotodkupicielka (teologia Bernarda z Clairvaux) jest tg, ktora
otwarta Bramy Raju, jakie Ewa zamkneta grzechem pierworodnym.
Zatem owo ,ukryte” Zwiastowanie wyobrazone na biskupim ornacie,
scena stworzenia Ewy z Zzebra Adama oraz Maria kleczgca przed
Chrystusem w scenie Sadu, czynig dzieto Memlinga swoistg opowieScig
o historii Zbawienia i o roli, jakg odegrata w niej Maria, patronka
kosciota Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Gdansku. Ottarz
Memlinga, jakkolwiek pierwotnie nieprzeznaczony dla Gdanska,
znalazl w tym mieScie swe szczegdlne miejsce. Otaczany religijng czcig,
podziwiany, nadal intryguje maestrig konstrukcji narracyjnej. Memling,
pragngc stworzy¢ opowie$¢ obrazowg, ogromne teatrum Sgdu
Ostatecznego przedstawit jako rozbudowang, klarowng wizje
chrzescijanskiego traktatu eschatologicznego.
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