Elegancja i drapieznos¢ Jeana Renoira.
Rozmowa z Joanng Wojnickg

Stosunek Renoira do tradycji, w ktérej sie uksztattowat i z ktorg czut
pokrewienstwo, byt bardzo zywy. Renoir nie jest nostalgiczny. Nawet
woweczas, kiedy robi filmy, w ktorych sktada hotd malarstwu swojego
ojca, albo przywotuje belle époque, nie portretuje tylko ,,starych,
dobrych czasow”, §wiata sprzed katastrofy 1914 roku, ktéry sam
przeciez pamietat. Jest w tych filmach miejsce na ironie, na sarkazm, na
przewrotny humor — méwi Joanna Wojnicka w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Jean Renoir. Impresja kadru”.

Mikolaj Rajkowski: Filmografia Jeana Renoira, cho¢ zréznicowana
formalnie, gatunkowo i tematycznie, jest wyraZnie autorska. W
jakim stopniu ta r6znorodnos$¢ byla zamierzona przez Renoira, a
w jakim wynikala z r6zZnych czynnikéw: koniunktury, rozwoju
technologii, zmieniajgcego sie smaku? Co pozwala nam nazwa¢
jego kino autorskim?

Joanna Wojnicka: Kariera Renoira trwata blisko piecdziesiat lat, w
ciggu ktorych zrealizowal niemal czterdziesci filméw. Zmieniat sie wiec
jako artysta, ale zmieniat sie tez film jako sztuka. Trzeba pamieta¢, ze
Renoir debiutowat jeszcze w okresie kina niemego i to wtedy uczyt sie
filmowego warsztatu. Jednak szczyt rozwoju osiggnat w kinie
klasycznym — w latach trzydziestych i czterdziestych. Kiedy zaczynat,
najbardziej ptodnym artystycznie nurtem francuskiego kina byt



impresjonizm - filmy Delluca, Epsteina, ’Herbiera. Pewne elementy
impresjonizmu, raczej niezamierzone, mozna odnaleZ¢ w niektérych
wczesnych filmach Renoira cho¢by w Pannie wodnej. Niemniej Renoir
nie byl impresjonistg w takim znaczeniu jak wymieni tu rezyserzy. Nie
ksztaltowatl sie w tym kregu. Nie prowadzil rozwazan o materii kina, jak
Delluc czy Epstein. Jego temperament byt inny, cho¢ tgczyta go z
impresjonistami przyrodzona wrazliwo$¢ malarska ujawniajgca sie w
sensualnym doswiadczaniu $wiata. Filmy z lat dwudziestych
temperament 6w pokazujg, cho¢by Nana (1926 r.) — adaptacja powiesci
Zoli. Jesli bowiem chcemy znaleZ¢ elementy scalajgce te twdrczos¢, nie
mozemy zapominaé o tradycji francuskiej powiesci
dziewietnastowiecznej, tradycji realizmu i naturalizmu, tradycji
Balzaka, Flauberta, Maupassanta czy Zoli, ktorych Renoir czasem
adaptowatl, ale — co wazniejsze — od ktoérych czerpal, moze bezwiednie,
sposéb patrzenia na cztowieka i jego miejsce w spoteczenstwie. To
spojrzenie pozbawione jest ztudzen, ironiczne, czesto krytyczne. Wiele
filmow Renoira — cho¢ dzi$ patrzymy na nie jak na klasyke — nie byto
oderwanych od kontekstu spotecznego i politycznego epoki, niektore
wrecz jawnie z niego wyrastaty, jak chocby filmy majgce legitymizowac
polityke Frontu Ludowego czy realizowane na zamowienie Francuskiej
Partii Komunistycznej — cho¢by Zycie nalezy do nas.

Z drugiej strony Renoir jako rezyser rozwijat sie wraz z rozwojem kina,
doskonale wykorzystywat zmieniajgce sie Srodki filmowe,
eksperymentowat. Pisze o tym w swojej autobiografii, dostepnej zresztg
w jezyku polskim, w ktorej analizuje — na przyktad — ewolucje swojego
podejscia do kategorii realizmu filmowego. Renoir nieustannie rozwijat
sie wiec jako artysta, a to wazne, bo zdarzajg sie twércy kina niemego,
ktérych dzwiekowy dorobek ustepuje niememu, bywa tez zapomniany.
W przypadku rezysera Bestii ludzkiej jest doktadnie odwrotnie.



Ze wzgledu na posta¢ Renoira-seniora trudno uciec tez od pytania
o konteksty malarskie...

André Bazin, porownujgc tworczos¢ René Claira i Renoira, napisal, ze
Clair to Ingres, a Renoir to... Renoir. August oczywiscie. To trafne
poréwnanie, jesli zrozumiemy, Ze nie dotyczy tematyki obrazéw (bo
woweczas nie bedzie trafne), ale ich faktury. W pierwszym przypadku to
nieco abstrakcyjna, wypracowana harmonia, w drugim zblizenie do
Swiata w jego czystej zmystowej sile.

Renoir, bedgc swoistym lgcznikiem miedzy impresjonizmem a
Nowg Falg, reprezentuje kulture francuskg w apogeum jej
Swiatowego oddzialywania, i to w podwodjnej roli — zaréwno jako
dziedzic i kontynuator tradycji z jednej strony i jako innowator z
drugiej. Kiedy byl Renoir najbardziej zachowawczy, a w czym
okazal sie najwiekszym rewolucjonistg?

Odpowiedz na to pytania wytania sie z tego, co powiedziatam
wczesniej. Renoir byt twércg zakorzenionym w kulturze francuskie;j.
Trzeba pamietad, ze wyrdst w domu wypelnionym sztukg, w cieniu ojca
— wielkiego malarza, w Srodowisku artystéw. Czy byt w jakichkolwiek
dziataniach rewolucyjny? Za wyjatkiem zaangazowania w sSrodowiska
lewicowe, nie nazwatabym jego kina w ten sposob. Mysle, Ze stosunek
Renoira do tradycji, w ktorej sie uksztattowat i z ktérg czut
pokrewienstwo, byt po prostu bardzo zywy. Renoir nie jest
nostalgiczny. Nawet wéwczas, kiedy robi filmy, w ktérych sktada hotd
malarstwu swojego ojca, jak niedokonczona Wycieczka na wies, albo
przywotujgce belle époque, jak Francuski kankan, Helena i mezczyzni,



nie portretuje tylko ,starych, dobrych czaséw”, Swiata sprzed katastrofy
1914 roku, ktory sam przeciez pamietat. Jest w tych filmach miejsce na
ironie, na sarkazm, na przewrotny humor. Renoir tgczy elegancje z
drapieznos$cig, potrafi by¢ liryczny, ale nigdy nie jest sentymentalny.
Mysle, ze to dobrze charakteryzuje jego artystyczng osobowosé.

Pierwsze filmy Renoira nalezg jeszcze do epoki kina niemego. Czy
wyrozniajg sie czyms na tle produkcji filmowej tego czasu? Czy
mozna dostrzec w nich zapowiedz pdézniejszej filmografii
Renoira?

Renoir prace w kinie zaczal dos$¢ spontanicznie, tak naprawde z
powodu fascynacji urodg swojej pierwszej zony. Catherine Hessling,
ostatnia modelka Augusta Renoira, byta muzg i bohaterkg znacznej
czesci (choé nie wszystkich) filmoéw niemych Jeana. On sam tego nie
ukrywatl, wspominajgc, ze uroda Catherine przypominajgca mu urode
amerykanskich gwiazd filmowych sprawita, ze bardzo chciat jg utrwalié.
Ciekawe jest, ze — jakkolwiek Renoir wydaje sie bardzo francuski - w
latach dwudziestych fascynowat sie przede wszystkim kinem
amerykanskim, takze jazzem. Nie byt w tym zresztg odosobniony.
Fascynacja kulturg amerykarska byta po pierwszej wojnie Swiatowej
zywa nie tylko we Francji. Nieme filmy Renoira sg bardzo réznorodne i
pozornie wydawac sie mogg odmienne od klasykéw z lat trzydziestych.
Tak naprawde zawierajg jednak wiele cech, ktére znamy z péZniejszego
dorobku rezysera. Zycie bez radosci nakrecone wspdlnie z Albertem
Dieudonné, Panna wodna i Nana to filmy, w ktérym znajdziemy 6w
bezkompromisowy portret francuskiego mieszczanstwa, nawet pewng
brutalno$¢. Renoir juz wowczas siegal po realizm, ale — z drugiej strony



— lubit tez teatralnos¢, nawet burleskowos¢ — co wida¢ w Strzale z
flanki, czy w Dziewczynce z zapatkami. Wydaje mi sie, Ze nieme filmy
Renoira sg nadal do odkrycia dla wielu mitosnikéw kina.

Krytycy sg na ogol zgodni w ocenie, Ze najowocniejszg
artystycznie dekadg Renoira byly lata trzydzieste. Wtedy powstajg
wysoko cenione filmy Toni, Zbrodnia pana Lange, Bestia Iudzka,
nieukonczona Wycieczka na wies, a przede wszystkim najbardziej
kanoniczne: Reguly gryi Towarzysze broni. Czym odznaczajg sie
filmy z tego okresu? W czym moze tkwic sekret tego
artystycznego sukcesu, ktory osiggnagt w tym czasie Renoir?

Rzeczywiscie, dekada lat trzydziestych to najwazniejszy okres w
twérczosci Renoira, peten wybitnych filméw. Poza tymi, ktére pan
wymienil, mozne przypomnieé jeszcze Suke, Panig Bovary, film Boudu
z wod wyratowany. W czym tkwi ich sukces? Po pierwsze — co trzeba
podkresli¢ — Renoir $wietnie odnalazt sie w kinie dZzwiekowym. Jego
zmyst spoteczny, wnikliwo$¢ psychologiczna, ironia niemal domagaty
sie dialogu. Renoir byt zresztg Swietnym scenarzystg. Cho¢
wspotpracowat z znanymi scenarzystami tamtego czasu, jak Charles
Spaak, zazwyczaj byt wspotscenarzystg albo scenarzystg swoich filméw,
bo - jak pisat — nie nalezat do tych, co realizujg plany innych. Warto to
podkresli¢, bo scenariusze te sg naprawde znakomite, majg bardzo
dobre dialogi, w czym daje o sobie zna¢ literacki temperament Renoira.
Nie byl przy tym twoércg ,,przyliterackim”, cho¢ wiele jego filméw ma
literackie pierwowzory. Pociggata go materia wizualna bedgca tkankg
kina. Lubit przy tym eksperymentowac. W kinie niemym siegat po
srodki bliskie awangardzie, fascynowat go wowczas montaz. Lata
trzydzieste to z kolei dominacja realizmu, ale tez wykorzystywanie



nowych rozwigzan, na przyktad ograniczenia roli montazu na korzys$¢
inscenizacji w gtab, nawet glebi ostrosci, co znakomicie wykorzystat w

Regule gry.

No i rzecz jasna aktorzy. Sam kilkakrotnie grat w filmach, uznanym
aktorem byt jego brat Pierre. Renoir lubit aktoréw, cenit ich inwencje.
Wielkg wage przywigzywat do tej wspotpracy. Pracowat zresztg z
najlepszymi, co nie wyr6zniato go by¢ moze wsréd innych twércow, bo
owczesne kino francuskie najchetniej wykorzystywato uznanych
aktoréw z teatralnym rodowodem. Jednak materiat scenariuszowy
proponowany przez Renoira pozwalal tworzy¢ aktorom Swietne role.
Wsrdd nich wyréznia sie na pewno dwoch — Michel Simon i Jean Gabin.

Podczas wojny Renoir emigruje do Ameryki i przez ponad dekade
kreci filmy poza granicami Francji. Powstajg wéwczas ciekawe
filmy w nierzadko egzotycznych plenerach, takie jak nakrecona w
Indiach piekna Rzeka. Co jednak zmienilo sie w tej tworczosci
oprocz scenerii? Jak emigracja wplynela na styl Renoira?

Nie wiem, czy wptyneta na styl. Pamietajmy, ze kino sie rozwija.
Pojawia sie kolor. Renoir, mimo Ze pracowat w Hollywood i nakrecit
tam kilka ciekawych filmoéw, na przyktad Potudniowca, nie zaadaptowat
sie dobrze w systemie amerykanskiej produkcji. Nie przyjmowat
omnipotentnej roli wielkich producentéw, cigzyta mu koniecznos$¢
rygorystycznego przestrzegania budzetu. Z drugiej strony mozliwosci
techniczne, jakie oferowata wowczas Ameryka, byly znacznie wieksze
niz te, ktére oferowata wojenna i powojenna Europa. Renoir bardzo



chciat kreci¢ filmy barwne, a to umozliwit mu wtasnie pobyt w
Ameryce. Cho¢ Rzeka - jego pierwszy barwny film — powstat poza
wielkimi wytworniami.

Powro6t do ojczyzny zaznaczyl arcyfrancuskim filmem Francuski
kankan. Czym charakteryzuje sie ten pézny etap tworczosci
Renoira? Czy da sie¢ w nim zauwazy¢ wplyw kinowych rewolucji lat
piec¢dziesigtych i szesédziesigtych, 1gcznos¢ z poszukiwaniami
nowych pokolen filmowcéw - czy raczej wypadajg one
zachowawczo?

Jak wspomniatam, filmy nakrecone tuz po powrocie do Francji
(Francuski kankan, Helena i mezZczyzni, Ziota karoca) to kolor, ale tez
upodobanie do kreacji, sztucznos$ci Swiata przedstawionego, do
stylizacji, do bawienia sie detalami. Renoir, obok innego mistrza kina,
ktéry tez powrdcit wowcezas do Francji, a wiec wspomnianego juz
Claira, zaproponowat estetyke, jaka zwyczajowo kojarzy sie z tak zwang
francuska jakoscig. Mozna to nazwac eskapizmem, kinem papy, ale
nowofalowcy — z upodobaniem szafujgcy tym wlasnie okresleniem —
nigdy by tak o Renoirze nie powiedzieli. Przede wszystkim dlatego, Ze
darzyli go ogromnag atencjg. Trzeba jednak pamietac, ze sady
nowofalowcow zazwyczaj byly mocno arbitralne, a ich kryteria nie
zawsze jasne.

Teatralizacja i sztuczno$¢ nie byly jednak — jak juz wspominatam —
nowos$cig w pracy Renoira. Wykorzystywata je juz w niektorych filmach
niemych, na przyktad ekstrawaganckim Charlestonie czy wspominanej
Dziewczynce z zapatkami — nakreconej w teatrze Vieux Colombier.



By¢ moze filmy pdZniejsze, te z lat szes¢dziesigtych, wykazujg wiecej
cech bliskich nowym tendencjom. Renoir kreci bowiem dla telewizji,
wykorzystuje mozliwos$ci techniczne. Niemniej pozostaje Renoirem.
Czy jest realistg, czy kreatorem, czy nowatorem. Chyba nie miat juz
potrzeby zblizenia z mtodym pokoleniem. Cho¢ pewnie atencja, ktérg
go otaczano, sprawiata mu przyjemnosé.

Renoira mozna okresli¢ mianem a director’s director — wielu
rezyserow widzialo w nim swojego mistrza, niektdérzy - by
wymieni¢ cho¢by Wellesa i Truffauta — nie wahali sie powiedzie¢,
ze najwiekszego ze wszystkich. Co u Renoira budzito ich
szczegolny szacunek? U ktérych twércow wplyw Renoira jest
wyraznie widoczny?

Mysle, ze doktadnie to, o czym prébowaliSmy tu powiedzieé. Precyzja
rezyserii, gotowo$¢ do formalnych poszukiwan. Gtéd kina,
nonkonformizm. Renoir — mimo swojej pozycji — miat spory dystans do
rozmaitych filmowych koterii.

Wielu rezyseréow wypowiadato sie i nadal wypowiada o nim z
podziwem. Czy nasladowali jego styl? Trudno wskaza¢ konkretne
przyktady. MySle, Ze to raczej inspiracja, estyma. Byli jednak tworcy,
ktérzy — posrednio lub bezposrednio — wyszli spod jego skrzydet.
Filmowym ,,synem” Renoira byt znany francuski rezyser Jacques
Becker. Od wspélipracy z Renoirem (doktadnie podczas realizacji
Wycieczki na wies) zaczela sie kariera Luchina Viscontiego. Wptyw
Renoira na poczatki pracy artystycznej Viscontiego byt ogromny — 6w
drapiezny realizm widoczny w Opetaniu to raczej wptyw Renoira niz



owczesnego kina wloskiego. Znajomos¢ z Renoirem przyczynita sie do
tez — co tu duzo méwic — do lewicowego ,,skretu” Viscontiego i
zbliZzenia ze Srodowiskami komunistycznymi. W czasie pracy nad Rzeka
Renoira spotkat Satyajit Ray — stawny pézZniej indyjski rezyser. To
spotkanie wptyneto na jego decyzje o pracy filmowe;j.

Ktdry film Renoira jest Pani szczegdlnie bliski? Czy ktorys z nich
uwaza Pani za niedoceniony, zastlugujgcy na ponowne odkrycie?

Trudno mi wskazac¢ jeden konkretny film. Bardzo lubie niektére filmy
nieme. Na przyktad Dziewczynke z zapatkami — opartg na Andersenie,
ale zrealizowang w stylu awangardowej feerii, z piekng rolg Catherine
Hessling. Bardzo lubie film Boudu z wod wyratowany — przewrotny,
troche przesmiewczy ze wspaniatym Michelem Simonem. Jednak jesli
chodzi o lata trzydzieste — nie bede oryginalna — to sg Towarzysze
broni. Wspaniaty film z legendarng rolg Ericha von Stroheima, ktorego,
nawiasem mowigc, Renoir ogromnie podziwiat i byt jego filmowym
dtuznikiem. Renoir, sam bedgcy przeciez weteranem pierwszej wojny,
stworzyt w moim przekonaniu jeden z najlepszych filméw
pokazujgcych podobne doswiadczenie. Zrobit to bez fajerwerkéw, bez
brutalnosci wizualnej. Towarzysze broni to film szlachetny, wcale nie
naiwnie pacyfistyczny, mimo zZe pokazuje owo ,wielkie ztudzenie”
(oryginalny tytut), jakie towarzyszy¢ moze zwykltym Zoinierzom
nieznajgcym regul wielkiej polityki. Renoir jest krytyczny, widaé tez tu
wplyw jego lewicowych pogladéw, jednak udato mu sie pokazac cos
niezwyklego — tragizm i szlachetno$¢ meskiego losu. To jest meski film.
Bardzo to lubie.



Lubie filmy z lat pie¢dziesigtych, moze dlatego, Ze lubie ,.kino papy”,
ktére po latach broni sie czasem lepiej niz niektére nowofalowe
akrobacje. Lubie Testament doktora Cordeliera, ale to przede
wszystkim ze wzgledu na wielkiego Jeana-Louisa Barrault. To nawisem
mowigc film troche zapomniany, podobnie jak Boudu. MySle, ze
filmem, ktéry tez warto przypominacé jest Toni. By¢ moze nie jest to
film zapomniany, ale czasem niknie wsréd innych arcydziet. A to
przeciez obraz, jak mato ktéry ujawniajgcy Renoirowska zdolnos¢ do
poszukiwan i swobode w odrzucaniu tego, co ustalone i dominujace.

Jednak filmy nieme - jak juz méwitam — wydajg mi sie najrzadziej
wspominane, sg wsrdd nich przyktady dziet zupeinie zapomnianych, na
przyktad W piaskach Sahary. Czy kto$ pamieta taki film? Jesli wiec
ogladamy Renoira, siegajmy do lat, w ktérych formowat sie jako
rezyser.
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