Ryszard Kasperowicz: Ekspresjonizm — uwaga o
duchowej genezie

Franz Marc zamierzal urzeczywistni¢ takg idee formy artystycznej,
ktéra bytaby w stanie wyrazi¢ nature takg, jaka ona jest. Nie
powinni$my przedstawiac lasu czy konia ,,zgodnie z naszym
wyobrazeniem o ich wygladzie”, tylko takimi, ,jakie one sg naprawde,
jakimi same sie czujg”. Moge namalowac sarne, powiada, ale moge
chcie¢ takze namalowac obraz ,,Sarna odczuwa” — pisze Ryszard
Kasperowicz dla , Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Modzelewski. W
kregu rzeczy (nie)zwyktych”.

Pytanie o intelektualne, czy po prostu teoretyczne, zZrodia
ekspresjonizmu w sztukach wizualnych jest z jednej strony pytaniem,
na ktére pono¢ dos¢ nietrudno udzieli¢ odpowiedzi — dos¢ siegng¢ do
wypowiedzi Franza Marca czy Kandinskiego. Z drugiej strony
ekspresjonizm, jako ruch artystyczny i ideowy, postawit w centrum
zagadkowe zjawisko ekspresji artystycznej, gdzie czasem neguje sie w
ogéble mozliwos$¢ wyrazania emocji przez wytwory artystyczne —
wyrazac potrzeby lub emocje mogg, w literalnym sensie, jedynie zywe
istoty. Na dodatek granice miedzy symbolizmem, ekspresjonizmem,
futuryzmem czy fowizmem sg bardzo ptynne, a relacje miedzy tymi
ruchami artystycznymi bardzo niejednoznaczne. Analogicznie — mimo
powierzchownych, stylowych podobienistw, za dokonaniami — dajmy na
to — Kirchnera, Marca czy Kokoschki, by nie wspominac juz o
odmiennych losach recepcji ekspresjonizmu po II wojnie, kryjg sie inne



przekonania co do celéw i mozliwosci formy artystycznej, a takze na
przyktad jej politycznych konsekwencji. Dobrym przyktadem mogtaby
by¢ tutaj politycznie zaangazowana stylistyka Nowej RzeczowoSci.

Najogdlniej rzecz ujmujgc, ekspresjonizm przywigzany jest do
przekonania, ze to przezycia i wewnetrzne dyspozycje artysty sg
wilasciwym Zrédlem tworzenia — zadaniem staje sie znalezienie
adekwatnego jezyka artystycznego, zdolnego do wyrazenia bogactwa i
intensywnosci przezy¢. Jezyk ten wcale jednak nie moze by¢
subiektywny; subiektywna jest sita doznan, emocji, przezy¢, lecz
sposob ich przekazu powinien by¢ podporzadkowany surowej logice
formy artystycznej. Owa logika wyrasta z autonomii formy, ktéra nie
miesci sie ani w realistycznie pojetych strukturach przedstawiania, ani
tez w konwencjonalnie przyjetych regutach odbioru. Ekspresjonizm —
jesli mozna uzy¢ tak ogélnikowego pojecia — dgzy do unicestwienia
granicy miedzy stanami psychicznymi twoércy i nastawieniem widza;
obraz, najczeSciej przez zabieg deformacji ksztattéw Swiata
widzialnego oraz mechanizmy odrealnienia (np. koloru), moze
wywotywac typowo ekspresjonistyczny efekt wyobcowania (stagd znany
problem niezrozumienia, ktérego stynnym exemplum byty obrazy
Franza Marca, wystawione w hamburskiej Kunsthalle jeszcze przed
wybuchem I wojny), ale zasadg oddzialywania miataby by¢ absolutna
bezposrednio$¢ - tak jakby wzieto sobie gteboko do serca uwage
Beethovena, ze jego muzyka ma wilasnie trafia¢ prosto z serca do serca.
Moze najlepiej — i z bez watpienia w sposob autentyczny, tak ceniony
przez zwolennikow prymatu ekspresji, wypowiedziat to w jednym z
listow van Gogh: , Inne pt6tno przedstawia storice wschodzgce nad
ruing mtodego zboza; linie biegng w dal, zagony zmierzajg wysoko w
goére ptétna az do muru i szeregu liliowych pagérkéw. Pole jest



fioletowe i zielonozétte. [...] Tutaj, w przeciwienstwie do tamtego
ptétna, pragngtem wyrazi¢ ukojenie, wielki spok6j” (list do Emila
Bernard z 1889 roku).

Przeczytaj rowniez: Jaroslaw Modzelewski i
Gruppa. Walka z cenzurg

Muzyczne inspiracje, tak oczywiste dla europejskiego symbolizmu, sg
istotne takze w przypadku ruchu ekspresjonistycznego. To jezyk
muzyki, z czasem zwlaszcza muzyki ,,czystej”, to znaczy muzyki
instrumentalnej, nie zwigzanej ze stowem czy scenicznym gestem,
mimo abstrakcyjnego na pozér charakteru, uchodzit za model
doskonatosci formy, takze pod wzgledem bezposredniosci jej
oddziatywania, jej ekspresji. Z wielu przyktadéw romantycznych
przypomnijmy cho¢by Wackenrodera, dla ktérego muzyka jest czystym
wyrazem uczud, jezykiem najbardziej uniwersalnym, zrozumiatym dla
wszystkich. W swojej zastuzenie stynnej rozprawie O pierwiastku
duchowym w sztuce Kandinsky, oczekujgc od sztuki ostatecznej
realizacji ,kompozycji czysto malarskiej”, odwotuje sie wtasnie do
wyrazowego efektu tonu muzycznego, ktory ,bezposrednio” wnika w
dusze i znajduje w niej natychmiastowy ,,oddzwiek” — w sferze
malarstwa takg role mégiby pelni¢, obdarzony psychiczng mocg i
symboliczng wymowa, kolor, bedgcy ,,brzmieniem wewnetrznym?”, ,,der
innere Klang”, obrazu. To wewnetrzne brzmienie wywiedzione zostaje
z koncepcji generatbasu, zastosowanej przez Goethego do dzieta
malarskiego.

Forma i kolor, w swoim powigzaniu, w swojej harmonii, majg sens o
tyle, o ile wprawiajg w poruszenie dusze widza. Artyste Kandinsky
poréwnuje do reki pianisty, ktory, uderzajgc w klawisz instrumentu,
wydobywa dzwiek i wprawia dusze ,w okreslong wibracje”. Totez nie
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mogq by¢ przypadkowe, lecz podporzgdkowane zasadzie wewnetrznej
koniecznoS$ci. Zasada ta jest warunkiem autonomicznej samoistnosci
budowy dziela; z drugiej strony musi wywotywaé okreslone reakcje w
widzu.

Idea wewnetrznej konieczno$ci ma rozmaitg proweniencje, ale
kluczowa rola przypadta teoretycznym refleksjom Goethego, ktory,
rozwazajgc swoje odkrycie ,,prarosliny” podczas wedréwki na Sycylii,
poréwnat proces tworzenia sie dzieta, albo jego ksztaltowania, do
procesu wzrostu rosliny, ktory jest konieczny. Co wiecej, odkrycie
»prarosliny” nie tylko wyjasnia niezwyklg réznorodnos¢ swiata
organicznego, ale pozwala tez obmysla¢ wytwory, ktére co prawda
jeszcze nie powstaty, ale moglyby zaistnie¢ — o ile tylko ksztattowalyby
sie zgodnie z owg wewnetrzng koniecznoscig.

Kandinsky pisze przeto, ze artysta, majgc w reku niejako trzy narzedzia:
kolor, forme przedmiotu i wreszcie sam przedmiot, ,dziata podobnie
jak natura”. Totez takze wybér przedmiotu — jesli ma wywotac
odpowiedni efekt na widzu — musi podlega¢ owej zasadzie wewnetrznej
koniecznosci. Miedzy ekspresjg dzieta (toZsamg z jego znaczeniem) a
stanem wspoOtbrzmigcej z nig, ,wspot-wibrujgcej” duszy, zachodzi¢
musi osobliwa izomorfia — w krélestwie filozoficzno-psychologizujacej
estetyki nadawano jej miano ,,Einfiihlung”, wczuwania sie — cho¢
niekonieczne zasieg tego fenomenu ograniczano do sztuk, takze
wytwory natury mogg, dzieki temu, posiadac¢ swojg ekspresje.

Wtasnie ta ekspresja rzeczy nabrata dla Franza Marca wymiaru juz nie
psychologicznie uzasadnianej energii, lecz stricte metafizycznego
wymiaru. Zafascynowany, jak wielu innych artystéw tego czasu, sztukg



prymitywng — miedzy innymi za sprawg autentycznie obecnej w niej
sile ekspresji — Marc zamierzal urzeczywistnic takg idee formy
artystycznej, ktora bytaby uwolniona od naszego postrzegania natury,
od tego, jak ona dla nas wyglada, i bylaby w stanie wyrazi¢ nature taka,
jaka ona jest. Nie powinni$my przedstawiac lasu czy konia ,,zgodnie z
naszym wyobrazeniem o ich wygladzie”, tylko takimi, ,,jakie one sg
naprawde, jakimi same sie czujg”. Moge namalowac sarne, powiada, ale
moge chcie¢ takze namalowac¢ obraz ,,Sarna odczuwa”.

Przeczytaj rowniez: Modzelewski, malarz
bardzo realnych onirycznych $nien

Horacy pisatl w swojej sztuce poetyckiej: ,,Si vis me flere, dolendum est
primum ipsi tibi” — jesli chcesz mnie wzruszy¢ (poeto), sam najpierw
musisz sie wzruszyc. Jest rzeczg fascynujacg, ze Marc, jeden z
najsSwietniejszych malarzy przed I wojng, Marc, ktory polegt na froncie
w 1916 roku, odznaczat sie nie tylko wyjgtkowym rozumieniem logiki
formy artystycznej, ale takze gtebokg samoswiadomoscig tworczg. W
jednym z listow, napisanych w 1915 roku z frontu, Marc zawart
spostrzezenia, bedgce wlasciwie podwazeniem iluzji sztuki jako
bezposredniej autoekspresji. W licie tym Marc poréwnuje kazdy dobry
obraz do rozmowy z samym sobg. Lecz czy to artysta prowadzi swoje
soliloquium za pomocg formy? Nie tylko — ot6z kazdy dobry obraz jest
jak muzyka Bacha, ktora — w przeciwienstwie do muzyki Wagnera czy
Schonberga — nie potrzebuje stuchacza; muzyka Wagnera zyje tylko w
tym, kto sie w nig wstuchuje, ,czai sie na dusze stuchacza”. I podobnie
rzecz sie ma z malarstwem Mantegni i Diirera — dzieta tego ostatniego
mistrza (oprocz jego drzeworytow, zauwaza Marc) bez widzow sg
martwymi przedmiotami, podczas kiedy obrazy Mantegni zyjg takze
wtedy, gdy nikt ich nie oglada. Ale gdy kto$ na nie spojrzy, doznaje
wstrzgsu, gdyz napotyka ,,tajemnicze, stwarzajgce samo siebie,
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niezalezne zycie”. Mozna by rzec, iz w tym wlasnie tkwi zasada
artystycznej formy i jej wyrazu — Ze ma ona swojg wtasng, niezalezng
egzystencje, i nie poddaje sie ztudzeniu psychicznego automatyzmu
oraz mitowi bezposredniosci, ktére sprawity, ze tak wiele obrazow
ekspresjonistycznych — wbrew intencjom ich autoréw - stracity tak
wiele ze swojej ostrosci, gwattownosci, pierwotnosci. Marc czasami
pisat jednak o poszukiwaniu ,,czystego odczuwania”. Jesli forma
miataby z niego wyptywaé, musiataby by¢ czyms$ naturalnym i
nieuniknionym: forma jest koniecznym nastepstwem odczuwania, w
taki sam sposob, jak ,,postawa, gesty” sg wyrazem charakteru — taka
naturalna konieczno$¢ cechuje sztuke prymitywng, dodaje Marc,
bizantyjska czy ,,przedmeksykanska” (tj. prekolumbijskg). Dla dawnych
twércow forma byta czyms samym przez sie oczywistym, nawet wrecz
nieSwiadomym, samozrozumiatym nastepstwem zycia. Forma taka
przestaje wszelako by¢ czyms subiektywnym, nie jest wyrazem
osobowosci. Byla bowiem pojmowana jako jedno$¢ stylu, lecz nie
arbitralno$¢ czy dowolnos¢ ekspresji. W takim napieciu, zawieszeniu
pomiedzy klarownos$cig odczuwania a porzgdkiem formy jawi sie
Marcowi sens tworzenia artystycznego, ktorego celem — jesli wolno
wnosi¢ z niezwyklych obrazéw tego malarza, w ktérych swiat rzeczy
nieozywionych zdaje sie przenikac i na przemiennie wymieniac
ozywecze sity ze Swiatem form ozywionych — bylto przekazanie utajonej
energii §wiata wytworéw natury, ukazywanych w perspektywie
dziatania czystej formy, zdolnej do uniesienia jakiego$ pierwotnego,
witalistycznie, wrecz panteistycznie odczuwanego $§wiata, odstonietego
W wizji artystycznej. Dlatego nie dziwi nas, ze w innych listach malarz
wspomina Nietzschego koncepcje ,wiecznego powrotu” jako
intelektualnej podstawy dla poszukiwania formy bedgcej podstawg
»,Czystego uczucia”. Pierworodnym bowiem grzechem ekspresjonizmu
byta nadzieja, jakze ptonna, ze mozna by zatrzec¢ réznice miedzy



ekspresjg i ekspresjg artystyczng. Goethe, ktéremu teoretycy
ekspresjonizmu sktadali hotd, Swietnie o tym widziat, czy nie méwit, ze
tylko w ograniczeniu poznaje sie mistrza?

Ryszard Kasperowicz
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