Edgar Wind: ,Primavera” Botticellego

Z punktu widzenia mitologii wyobrazenie Wenus jako bogini umiaru
moze wydac sie dziwne. Jednak gdy Pico della Mirandola okreslit
Wenus jako Zrédto debiti temperamenti i nazywat boginig zgody i
harmonii, podgzat niemal stowo w stowo za Plutarchem. Wyobrazenie
dobroczynnej, zgodliwej i opanowanej Wenus nalezato do najbardziej
ozywczych paradokséw neoplatonizmu - pisal Edgar Wind.

e segue l'occhio ove lorecchio tira
per veder tal dolcezza d'onde ¢ nata
Lorenzo de' Medici, Laltercazione [1]

Od pewnego czasu miedzy historykami sztuki zapanowata uderzajgca
jednomys$lnosc¢ co do literackich Zrédel majgcych znaczenie dla
odczytania Primaveryi Narodzin Wenus Botticellego. Poniewaz
wiadomo, Ze oba obrazy pochodzg z Villi Castello, nalezgcej do
miodszej gatezi rodu Medyceuszy, jest niemal pewne, Ze zostaty
namalowane dla Wawrzynca di Pierfrancesco, ktéry wychowat sie pod
kuratelg swego kuzyna, Wawrzyrica Wspaniatego [2]. Istnieje dokument
swiadczacy, ze Pierfrancesco byt uczniem Poliziana i Ficina [3] i ze
pozniej zostat jednym z mecenaséw Botticellego [4]. Konstelacja Ficino
— Poliziano - Botticelli powinna by¢ zatem az nadto wystarczajgca dla
wyjasnienia obu obrazéw. O dziwo jednak z pelnym powodzeniem
udato sie ustali¢ jedynie sktadnik wywodzgcy sie od Poliziana [5].
Poetyckie ozdoby Botticellego niewgtpliwie wiele zawdzieczajg muzie



Poliziana oraz tym starozytnym poematom, z ktérymi Poliziano i
Ficino zdotali go zapoznac (tj. zwtaszcza Hymnom homeryckim, Odom
Horacego i Fasti Owidiusza) [6], ale w zadnym z tych przypadkow
paralele nie wykraczajg poza pojedyncze watki czy epizody. Ustalajg
zwigzki nastroju i smaku oraz wspdélnote literackich zainteresowan, ale
nie ttumaczg programu obrazow. Zagadka zwlaszcza pozostata
Primavera. Je$li oSmielam sie tu zaproponowac pewne rozwigzanie, to
dlatego, ze obecnos$¢ Trzech Gracji moze dostarczy¢ klucza do
programu obrazu jako catosci. Piszgc, ze ,,jedno$¢ Wenus objawia sie w
tréjcy Gracji", Pico dodat, ze ten sam rodzaj dialektyki przenika caty
Swiat poganskiej mitologii. Zasadne jest zatem pytanie, jak triada
postaci z prawej strony obrazu, wywodzgca sie z fragmentu Owidiusza,
wigze sie z tradycyjng triadg Gracji z lewej strony i czy te dwie
przeciwstawne grupy, rozmieszczone po bokach Wenus, nie
reprezentujg moze dwoch kolejnych etapéw jednej, spojnej teorii
mitoSci.

Sceny po prawej nie jest tatwo odszyfrowac; tak jak w Owidiuszowych
Fasti Zefir — wiosenny wiatr — $ciga pedem niewinng nimfe polng
Chloris. Z nadetymi policzkami wypada zza drzewa, ktore az ugina sie
pod jego naporem. Chloris prébuje ujs$¢ jego objeciom, lecz w chwili,
gdy Zefir jej dotyka, z jej oddechu rodzg sie kwiaty, a ona sama
przeobraza sie we Flore, strojng zwiastunke wiosny. Chloris eram quae
Flora vocor: ,Mnie zwa Florg, a niegdy$ miatam imie Chloris".



W Fasti przemiana ta wprowadzona zostata na zasadzie
etymologicznego zartu. Poeta zaktadal, ze greckie imie Chloris,
nalezgce do beztroskiej nimfy polnej (nympha campi felicis), przeszto
w imie rzymskiej bogini Flory. Gdy widzimy jednak, jak Chloris za
dotknieciem wiosennego powiewu sypie z ust wiosenne réze (vernas
efflat ab ore rosas), jak jej rece siegajg poza kwiaty zdobigce suknie
nowej Flory [9] i jak obie postaci zblizajg sie do siebie w rozpedzie tak
blisko, ze zdajg sie ze sobg zderzac, to trudno watpié, ze Botticelli
ukazal te metamorfoze jako przemiane natury. Niezgrabna i nieSmiata
istota pierwotna, porwana wbrew swej woli przez ,wicher namietnosci",
przemienia sie w pewng siebie, zwycieska Pieknos¢. ,Przedtem" —
czytamy w Fasti — ,ziemia byta jednobarwna".

U Owidiusza sama Chloris wyznaje, ze gdy po raz pierwszy ujrzat jg
Zefir, byla tak nieozdobiona, zZe po przemianie ledwo $miata wracaé
pamiecig do 6wczesnego stanu:

Quae fuerit mihi forma, grave est narrare modestae.

Jakiej bytam postaci, trudno rzec mnie skromnej.

Niemniej z wlasciwym sobie humorem Flora przyznaje, ze to nagos$¢
postaci zapewnita jej dobrego meza (dostownie: ,ziecia mej matce"),
ktéry w Slubnym podarunku ofiarowat jej krolestwo kwiatow [10].
...questa novella Flora

fa germinar la terra e mandar fora

mille vari color di fior novelli[11].

Proponowana tu interpretacja tgczy dwa tradycyjne poglady, ktore
dotychczas uchodzity za trudne do pogodzenia: pierwszy, ze postacig
sypigcg kwiaty jest Flora — czemu, jak sie wydaje, trudno zaprzeczyc.
Drugi, ze nimfg $cigang przez Zefira jest Owidiuszowa Chloris, ktorg



sam Owidiusz, podobnie jak Poliziano, utozsamit z Florg. Sprzecznos$¢
znika, gdy scene uznamy za metamorfoze w owidianskim stylu,
zasugerowang przez samego poete w zdaniu: ,,Chloris eram que Flora
vocor'. Zawsze dostrzegano, ze wydobywajgce sie z ust Chloris kwiaty
padajg na suknie i fono Flory. Jednakze stosunek przestrzenny obu
postaci, tak niejednoznaczny, ze graniczgcy z pomieszaniem,
przyjmowano raczej jako osobliwo$¢ stylu niz zamierzony efekt. A
przeciez scena ta niejednemu obserwatorowi przywodzita na mysl
ucieczke i przemiane Dafne [13].

Jezeli zdaniem Vasariego wizerunek ten ,,0znacza wiosne" (dinotando la
primavera), nie musi to oznaczaé, jak niekiedy mniemano, osobnej
personifikacji samej Primavery. W poezji Wawrzynca Medycejskiego
wiosna jest pora, ,,gdy Flora zdobi §wiat kwiatami" — la primavera
quando Flora di fiori adorna il mondo. Juz sam ten passus przemawia
przeciw hipotezie, jakoby postac¢ rozsiewajgcg kwiaty nalezato
przemianowac na Primavere. Jest to Flora, ktorej nadejscie jest oznakg
wiosny. Kwiaty nagle sie pokazujg, gdy zmarzlg ziemie przeobraza
dotyk Zefira.

Pod postacig Owidiuszowej bajki sekwencja Zefir — Chloris — Flora
objawia znang dialektyke mito$ci: Pulchritudo rodzi sie z discordia
concors pomiedzy Castitas i Amorem; uciekajgca nimfa i mitosny Zefir
tgczg sie w pieknie Flory. Jednak 6w epizod dinotando la primavera jest
jedynie wstepng fazg w Metamorfozach Mitosci, ktore dokonujg sie w
ogrodzie Wenus.



Pomimo jej skromnosci i powsciggliwosci w centralnej postaci obrazu
Vasari rozpoznat Wenus. Unosi sie nad nig namietny Kupidyn z
zawigzanymi oczyma, a jego gwattowny ruch — na zasadzie kontrastu -
uwydatnia rozwazny gest reki bogini. Cho¢ pozornie §lepy, ten zwawy,
maty bég wydaje sie nader celnym strzelcem. Z absolutng precyzja
mierzy ptongcg strzalg w srodkowgq z tanczgcych Gracji, ktéra jest
ucharakteryzowana na Castitas.

W odréznieniu od pozostatych siostr, Srodkowa Gracja pozbawiona jest
0zddb, jej szaty opadajg prostymi fatdami, a jej wlosy sg starannie
spiete. Smutek jej twarzy, wstydliwa i smetna melancholia, kontrastuje
z zacietg ming jej towarzyszki, ktéra napiera na nig z lewej strony z
namietng determinacjg. Niesforna natura tej antagonistki ujawnia sie
w jej stroju: zdobna fryzura, okalajgca glowe wezowymi splotami i
pozwalajgca ptomienistym puklom igra¢ na wietrze, wspaniata brosza
na falujgcej piersi, krggte wygiecia ciata i szat stwarzajg uczucie
nadmiaru i obfitosci oraz zmystowej mocy.

Najbardziej urodziwa z tej grupy, trzecia Gracja eksponuje swg urode z
rozsgdng dumg. Nosi Sredniej wielko$ci klejnot z cienkim tancuszkiem
spoczywajgcym na kosmyku wtosow. Jej loki, uwydatnione welonem
zwienczonym pertowg ozdobg, sprawiajg wrazenie bardziej
urozmaiconych i zarazem spokojniejszych, a przeto znacznie
wspanialszych niz rozpuszczone pukle jednej czy gtadkie uczesanie
drugiej z towarzyszek. Mozliwe, ze zlatynizowane imiona trzech Gracji
— Viriditas, Splendor, Laetitia Uberrima, oznaczajgce Mtodzienczos¢,
Blask, Obfito$¢ Przyjemnosci — podpowiedziaty niektore z wlasciwosci i
ozddb, ktére wzbogacity abstrakcyjng triade Castitas — Pulchritudo -
Voluptas [16].



To, ze Gracje nie zostaty przedstawione nago, lecz noszg luzne,
przezroczyste szaty, $wiadczy, jak wiele inspiracji malarz zaczerpnat z
literatury, tak bowiem opisujg je Horacy i Seneka: , solutis itaque
tunicis utuntur; perlucidis autem..." [17], ,solutaque ac perlucidaveste”
[18], ,, et solutis Gratiae zonis" [19]. Takze kunsztowny labirynt ich
gestow przywodzi na mysl stynny ,,wezet Gracji” z pieSni Horacego:
segnesque nodum solvere Gratiae [20].

Nawet drobne odstepstwo od klasycznego uktadu, to mianowicie, Ze
dwie boczne Gracje ustawione sg twarzami do Srodka, znajduje
wsparcie w wariancie literackim: ,,unam aversam, reliquas duas se
invicem contueri' [21]. Nade wszystko jednak choreografia tarica zdaje
sie podgzac za regulg Seneki: ,,Ille consertis manibus in se redeuntium
chorus" (,,Z potaczonymi dtorimi podejmujg tan").

Przy catej roznorodnosci Zrodet literackich, ktore mogly podsung¢ ten
czy inny szczegdbt opisu, owe finezyjne poetyckie atrybuty jedynie
poteguja range akcji. Gdy ,,mlodzienicza" Castitas i ,obfita" Voluptas
zblizajg sie do siebie, Pulchritudo w swym ,,blasku” stoi pewnie i
opanowanie po stronie Castitas, Sciskajac jej reke, a jednoczesnie
taczac sie z Voluptas w kwiecistym gesScie. Na ile dialektyke mozna
wyrazic taficem, stato sie to w tej grupie. ,,Przeciwienstwo’, ,zgoda" i
»Zgoda przeciwienstw" — wszystkie trzy zostaty ukazane w pozach,
krokach i wymownym sposobie ztgczenia rak. Utozone dlon przeciw
dtoni dla wyrazenia spotkania, lecz tagodnie splecione przy braku
jakiegokolwiek konfliktu, wznoszg sie wysoko, tworzgc znaczgcy wezet,
ktéry obrazuje Pigkno Namietnosci.



Fakt, ze gest ten unosi sie niczym korona nad gltowg Castitas, oznacza,
ze tematem tanca jest jej inicjacja. Castitas jest neofitkg, ktora za
posrednictwem Voluptas i Pulchritudo jest wtajemniczana w Mitosc.
Chroniona przez Wenus, a atakowana przez Kupidyna, przejmuje
pewne cechy, przed ktérymi sie wzbrania: szata opadia z jej lewego
ramienia (tj. od strony, ktorg styka sie z Voluptas), natomiast gruby,
falisty pukiel wymykajgcy sie po prawej stronie z wezta jej wtoséw jest
znakiem szacunku wobec Pulchritudo. Poniewaz Castitas odgrywa role
»Zachwyconej" Gracji, ktora tgczy w sobie przeciwienistwa, caty taniec
jest przenikniety duchem jej czystosci, udzielajgcym sie obu
towarzyszkom. Wydaje sie, ze aprobuje to Wenus, bo bez wzgledu na to,
jak lekkomys$lnie Kupidyn miota ogniem, to Wenus temperuje taniec i
utrzymuje jego ruchy w granicach melodyjnych miar.

Z punktu widzenia mitologii wyobrazenie Wenus jako bogini umiaru
moze wydac sie dziwne. Jednak gdy Pico della Mirandola okreslit
Wenus jako Zrédto debiti temperamentii nazywal boginig zgody i
harmonii, podgzat niemal stowo w stowo za Plutarchem. Wyobrazenie
dobroczynnej, zgodliwej i opanowanej Wenus nalezato do najbardziej
ozywczych paradokséw neoplatonizmu. W De amore Plotyna [22], ktére
przetozyt na tacine i skomentowat Marsilio Ficino, kontrast miedzy jej
tagodng natura i niespokojng naturg jej syna zostat wyrazony w
definicji, ktora zdaje sie thumaczy¢ ich rozbiezne role na obrazie
Botticellego: ,,Jesli dusza jest matkg Mitosci [eirep on uritnp Epwrog], to
Wenus tozsama jest z duszg, a Amor jest energig duszy [vépyeia vy fic]"
[23]. W tym ujeciu Wenus trzyma sity mitosci w zawieszeniu, uwalnia je
natomiast lubiezno$¢ Amora. Stgd wynika, ze bogata choreografia
tanca Gracji jest zarOwno powstrzymywana, jak i napedzana przez owe



rywalizujgce ze sobg sity - dwojga bogow, ktérzy wnoszg do
triadycznego tanca charakterystyczne dla siebie wtasciwosci:
namietnos$¢ i powsciggliwos¢:

[...] and where you go,

So interweave the curious knot,

As ev'n the observer scarce may know
Which lines are Pleasure's, and which not...

Then as all actions of mankind
Are but a labyrinth or maze:

So let your dances be entwined,
Yet not perplex men unto gaze:

But measured, and so numerous too,
As men may read each act they do;
And when they see the graces meet
Admire the wisdom of your feet [24].

W przeciwienstwie do pogoni i przemiany Chloris, styl tarica Gracji
zachowuje decorum: iunctaeque nymphis Gratiae decentes [25]. Nie ma
Sladu tej prostej witalnosci, ozywiajgcej Chloris i Zefira, ktora nadata
obliczu przemienionej Flory krzepki wyraz wiejskiej mtédki. ,Harmonig
w rozdzwieku" jest teraz wystudiowany wezel, wywazona symetria
pomiedzy trzema siostrami. W ramach argumentu tego obrazu
sublimacja nastroju gczy sie z sublimacjg znaczenia. Kiedy Namietno$¢
(w postaci Zefira) przemienia uciekajgcg Czystos$¢ (Chloris) w Piekno
(Flora), powstala sekwencja przedstawia to, co Ficino nazwat , triadg



twérczg” (trinitas productoria) [26]. Totez grupa ta ukazana zostata w
ruchu zstepujgcym, ktéry wienczy pewnie i radosnie kroczgca po ziemi
Flora. Ale kiedy Gracje podejmujg i rozwijajg ten temat, to niczym w
muzycznym palindromie odwracajg kolejno$¢: Castitas, biorgc za punkt
wyjscia Pulchritudo, rusza na spotkanie z Voluptas, a powstajgca w ten
sposéb grupa jest ,triadg zwrotng" (trinitas conversoria sive ad supera
reductoria), w ktérej Castitas, biorgc za punkt wyjscia Pulchritudo,
rusza na spotkanie z Voluptas, a powstajgca w ten sposéb grupa jest
»triadg zwrotng" (trinitas conversoria sive ad supera reductoria), w
ktérej Castitas, jako postac¢ centralna, odwraca sie tylem do Swiata i
spoglada ku Zaswiatom. Jej spojrzenie kieruje sie ku Merkuremu, ktéry
odwrdciwszy sie od catej sceny, bawi sie chmurami. Albowiem, jak
wielokrotnie i stusznie zauwazano, Merkury swg laskg dotyka nie
ztotych jabtek na drzewach, lecz ktebu chmur, ktére sie tam zebraty
[27].

Sednem kazdej interpretacji Primavery jest wyja$nienie roli, jakg petni
na obrazie Merkury. Zgodnie z tradycjg jest on ,,przewodnikiem Gracji”
[28] i cho¢ fakt ten mégtby ttumaczy¢ jego obecnosé w ich poblizu, to
trudny jest do pogodzenia z jego niezaangazowang, by nie powiedzie¢:
obojetng postawg. Merkury jest takze ,,przewodnikiem dusz"
(Psychopompos), prowadzgcym je w Zaswiaty, cho¢ jednak wyglada
nostalgicznie, a na jego ptaszczu widnieje symbol sugerujgcy Smier¢
(odwrdcone ptomienie) [29], to nie ma nic Zatobnego w tym
mtodziencu, ktéry stojgc w spokojnym kontraposcie, wydaje sie zbyt
odprezony, by przywodzi¢ na mysl podréz do swiata cieni. Jego
zdystansowanie i spokdj zdajg sie takze ktdci¢ z waznym passusem u
Wergiliusza, ktéry w przeciwnym razie mogiby wyjasniac jego



dziatanie... ,,.Swg laskg — czytamy w Eneidzie — i pogania wiatry i
rozgarnia metne chmury":

Illa [scil. virga] fretus agit ventos et turbida tranat

Nubila [30].

Jednakze jest to passus peten ruchu: Wergiliusz opisuje, jak predki
postaniec bogéw, wznoszgc magiczng laske, przejmuje kontrole nad
chmurami i wiatrami, szybujgc wsrdd nich niczym ptak. Fakt, ze
najbardziej lotny z bogéw stoi spokojnie na ziemi, tgczgc w sobie role
srozgarniacza chmur" z rolg zamyslonego béstwa, wskazuje
niewgtpliwie na bardzo szczegdblna, ,filozoficzng" idee Merkurego.

Merkury byt nie tylko najsprytniejszym i najszybszym z bogéw, bogiem
wymowy, rozgarniaczem chmur, psychopomposem, przewodnikiem
Gracji, poSrednikiem pomiedzy §miertelnymi a bogami, pokonujgcym
dystans miedzy ziemig a niebem. Dla humanistéw odrodzeniowych
Merkury byt nade wszystko ,,przemyslnym" béstwem umysiu
badawczego, czczonym przez gramatykow i metafizykéw, patronem
uczonych dociekan i interpretacji, ktorym uzyczyt swego imienia
[épunveia] [31], objawicielem tajemnej, czyli ,hermetycznej" wiedzy,
ktérej symbolem stata sie jego magiczna laska. Jednym stowem,
Hermes byt boskim mistagogiem.

Z tej racji, ze ,,sitami rozumu wzywa on umyst do powrotu ku sprawom
niebieskim", Ficino przypisatl mu pierwsze miejsce w ,triadzie zwrotnej,
ktéra prowadzi na powr6t do wyzszego Swiata": , trinitas conversoria
sive ad supera reductoria in qua primum Mercurius tenet gradum
animos per rationem ad sublimia revocans" [32], Usuwanie chmur
byloby istotnie stosownym zajeciem dla boga, ktory patronuje duszy
rozumnej, zwlaszcza jesli sam Ficino postuzyt sie tym poréwnaniem dla
okreslenia pojawiajgcej sie w Enneadach Plotyna o$wiecajgcej mocy



umystowej kontemplacji: ,,Animus affectibus ad materiam quasi
nubibus procul expulsis ad intellectualis pulchritudinis lumen
extemplo convertitur” [33]. Takze Boccaccio wyraznie przypisal lasce
Merkurego moc rozpraszania umystowych chmur. ,, Hac praeterea virga
dicunt Mercurium [...] et tranare nubila, id est turbationes auferre”
[34].

Mozna jednak watpi¢, czy na obrazie Botticellego zainteresowanie
Merkurego chmurami nalezy rozumie¢ wylgcznie w sensie
negatywnym, jak gdyby uwalniat on umyst lub powietrze z
zanieczyszczen. Jego spojrzenie jest na to nazbyt kontemplacyjne, a
jego postawa nadto poetycka. Bawi sie on chmurami raczej jak
platonski hierofanta, dotykajgc ich tylko z lekka, gdyz sg one
dobroczynnymi zastonami, przez ktore blask transcendentnej prawdy
moze dotrze¢ do widza, nie unicestwiajgc go przy tym. ,Objawiac
misteria" to tyle co poruszac¢ zastony, zachowujgc jednocze$nie ich
przyCmienie, azeby prawda mogta przez nie przenikng¢, ale by nie
mogta oslepié. Transcendentna tajemnica pozostaje w ukryciu, lecz ma
przezierac przez przebranie. ,Nec mysteria que non occulta", pisat Pico
w Heptaplusie [35]; zas w swym komentarzu do Amore Benivieniego:
»Piszgc o rzeczach boskich, nalezy ukry¢ je za zastonami zagadek i
poetyckim przebraniem" [36]. Jako interpres secretorum (tak okresla
Merkurego Boccaccio) [37] spoglada on w gore i dotyka chmur.
»>Summus animae ad Deum ascendentis gradus caligo dicitur atque
Iumen" [38]. Najwyzsza mgdro$¢ polega na tym, by wiedzie¢, Ze boska
Swiattos¢ zamieszkuje w chmurach.

Jesli Merkury wznosi oczy i magiczng laske ku ukrytemu swiattu
umystowego piekna (intellectualis pulchritudinis lumen), to jego
postawa zgadza sie réwniez z rolg ,przewodnika Gracji", albowiem



odwracajgc sie od swiata w celu kontemplacji Zaswiatéw, kontynuuje
dziatanie zainicjowane w ich tanicu. Gracja Czystosci, zwrécona do
widza tylem, patrzy w jego kierunku, poniewaz wtasnie w strone
transcendentnej mitos$ci — amore divino — popycha jg ptomien Slepego
Kupidyna. Pozostajgc ztgczona ze swymi siostrami ,weztem, ktory
Gracje nieskore bylyby rozplatac", tgczy i przekracza atrybuty Piekna i
Namietno$ci, podazajgc za Merkurym, przewodnikiem duchéw.

[ moze spadajgce ptomienie na ptaszczu Merkurego nalezy rozumie¢
jako aluzje do mitosci boskiej jako rodzaju Smierci, zwazywszy, ze
podobne ptomienie pojawiajg sie rowniez na ptaszczu Madonny
Botticellego z Muzeum Poldi Pezzoli oraz wypetniajg sfery niebios na
jego ilustracjach do dantejskiego Raju. ,Amor che nella mente mi
ragiona..." [39]. W Symbolicae quaestiones Bocchi okresla
mtodocianego Merkurego, ktory w milczeniu kontempluje misteria w
gorze, przechadzajgc sie wsréd ptomieni, jako divinus amator [40].

Jesli mito$¢ platoniczng rozumiec¢ tylko w waskim, popularnym
znaczeniu catkowitego oderwania od ziemskich namietnosci, to
samotna posta¢ Merkurego bytaby na obrazie jedynym platonskim
mitosnikiem. Ale Ficino zbyt dobrze znat Platona, by nie wiedzie¢, ze
po wejrzeniu w Zaswiaty kochanek miat wrécic¢ do tego Swiata i
poruszy¢ go mocg swej oczyszczonej namietnosci. Nie zrozumie sie w
pelni kompozycji obrazu ani nie pojmie sie w petni roli Merkurego,
dopdki nie dostrzeze sie, ze on i Zefir sg postaciami symetrycznymi.
Odwrocenie sie od swiata z obojetnoscig Merkurego i powr6t do §wiata



z impetem Zefira to dwie komplementarne sity mitosci, ktérej
strazniczkg jest Wenus, a sprawcg Kupidyn: ,,Rozum kompasem, a
namietno$¢ sztormem” [41].

Co do wspotgrania postaci Merkurego i Zefira, to nalezy pamietac, ze
rowniez w mitologii ich role sg ze sobg powigzane. Jako poruszyciel
chmur, Merkury jest rodzajem boga wiatréw. ,, Ventos agere Mercurii
est' — stwierdza Boccaccio w Genealogia Deorum [42], a kiedy w
Eneidzie Jupiter zaprasza Merkurego, zeby wznidst sie w niebo i
poganiat wiatrami, wiatry te nazywa wyraznie zefirami.

Vade age, nate, voca zephyros et labere pinnis [43].

Skoro oddech i duch sg tym samym tchnieniem (Yfacinskie stowo
spiritus oznacza jedno i drugie), to Zefir i Merkury przedstawiajg dwie
fazy jednego, okresowo powracajgcego procesu. Co zstepuje na ziemie
jako oddech namietnos$ci, powraca do nieba w duchu kontemplacji.

Pomiedzy tymi skrajno$ciami rozwijajg sie triadyczne ruchy
charakterystyczne dla Theologia platonica. Nie tylko grupy postaci -
»~popychane" przez Zefira i ,wiedzione" przez Merkurego — objawiajg
mutacje triadycznego wzoru, ale caty obraz zdaje sie wyluszczac trzy
fazy neoplatonskiej dialektyki: emanatio — conversio — remeatio, to
znaczy ,,wyjscie" — w schodzeniu od Zefira do Flory, ,,nawr6t" — w tancu
Gracji, ,,powrét w gore" — w postaci Merkurego. (Czy tez, by ujg¢ tow
kategoriach ,trzech przyczyn" Proklosa, za pomocg ktérych wolat
opisywac ten cykl Pico: causa efficiens, causa exemplarisi causa
finalis) [44]. Poniewaz skierowanie ku Zaswiatom, z ktérych wszystko
wyptywa i do ktérych wszystko powraca, stanowi podstawowe
twierdzenie tej filozofii, kompozycje i nastrdj obrazu przenika poczucie
obecnos$ci tego niewidzialnego Swiata, do ktérego zwraca sie Merkury i
z ktorego wytania sie Zefir [45].



Dla rozréznienia miedzy réznymi przebraniami, pod ktorymi
transcendentne Piekno obcuje z duszg, Ficino skutecznie postuzyt sie
trzema czasownikami: ingredi, congredii aggredi: ,aggreditur animum
admiranda, ut amanda congreditur, ingreditur ut iucunda” [46]. Sledzac
kazdg faze poprzez nowg modulacje, uznat Veritas za cel pierwszej,
Concordia za cel drugiej i Pulchritudo za cel trzeciej. Cho¢ obraz
Botticellego skomponowany zostal w odmiennej tonacji, caty czas
utrzymany w nastroju Wenus, to mozna zasadnie wnosic¢, ze w
granicach tego nastroju obojetno$¢ Merkurego zmierza do Veritas,
taniec Gracji zmierza do Concordia, a dar Flory do Pulchritudo. Jest
jednak sprawg dyskusyjng, w jakim stopniu takie wycieczki w
pomniejsze subtelnosci systemu Ficina utatwiajg zrozumienie tego
obrazu. Skomponowany w stylu dydaktycznym, obraz rzgdzi sie
rodzajem schematyzmu, ktory Ficino uwielbiat przecigga¢ w
nieskonczono$¢. Zdumiewa natomiast, ze w podej$ciu Botticellego
filozoficzny pedantyzm zostal nasycony takim liryzmem, Ze dla wielu
pokolen odbiorcow uczuciowos¢ obrazu wyeliminowata zawartg w nim
mys$l, wskutek czego sam nastréj zaczat by¢ interpretowany nazbyt
dowolnie. By przywréci¢ wtasciwg réwnowage, koniecznie nalezy
podkresli¢ intelektualizm Botticellego, z powodu ktérego Vasari nazwat
go persona sofistica. Postepowanie takie powinno wyostrzaé¢ nasze
odczucie lyrisme exact, ale nalezy go zaprzestaé, gdy tylko zacznie
odczucie to stepiac [47].

Co do Ficina, to nalezy pamietac, Ze jako filozof, wizualne Srodki
wyrazu niezmiennie stawiat on ponizej srodkéw werbalnych. Imiona
Boze - ttumaczyt - zastugujg na wiekszg czes¢ niz Boze posagi, ,,gdyz
obraz Bozy wyrazisciej oddaje kunszt umystu niz dzieto rgk” [48]. I
chociaz moze sie to wydawac zaskakujgce u filozofa, ktéry swoje
argumenty tak czesto ubierat w alegorie i przypowiesci, tatwo dajgce sie



transponowac na obrazy, to jego wiasna wrazliwos¢ wizualna byta
znikoma i wypowiadat sie on o malarstwie, jak gdyby bytlo mu ono obce
[49]. Przypadek Ficina mozna poréwnac do sytuacji poety obdarzonego
znaczng wrazliwoscig na stowa, ale zupelnie pozbawionego stuchu
muzycznego, ktéry pisal wiersze stanowigce natchnienie dla
kompozytoréow.

Edgar Wind

przetozyt Robert Pawlik

Fragment ksigzki Edgara Winda, Pagan Mysteries in the Renaissance,
rozdz. VII, Botticelli's Primavera, Oxford 1958, s. 113-27. Przedruk za:
,Kronos” 2/2020

Przypisy:

[1] ,,] oko podaza tam, gdzie pocigga ucho / by zobaczy¢, skad sie
zrodzita taka stodycz" (przyp. ttum.).

[2] O Lorenzu di Pierfrancesco jako patronie tych obrazéw zob. H.P.
Horne, Botticelli (1908), s. 49 i nast., 184 i nast.; J. Mesnil, Botticelli
(1938), s. 198, przyp. 46, z zastrzezeniami; C. Gamba, Botticelli, trans.
Chuzeville (bd.), s. 135, 160: N.A. Robb, Neoplatonism of the Italian
Renaissance (1935), s. 217 (gdzie zamiast ,,,stryj" powinno by¢: ,,dalszy
kuzyn"); E. Gombrich, Botticelli's Mythologies: A Study in the
Neoplatonic Symbolism of His Circle, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes VIII, 1945, s. 7-60, ktory ktadzie szczegdlny nacisk
na Epistolarium Ficina.



[3] Por. A. Poliziano, Silvae (dedykacja do Manto), Opera II, fol. 84r;
Ficina Epistolarium, Opera, s. 834 i nast., 843 i nast.

[4] To dla niego Botticelli wykonat stynne ilustracje do Boskiej Komedii
Dantego; zob. ]J. Mesnil, Botticelli, s. 122. O innych zleceniach
powierzonych przez Wawrzynca Botticellemu tamze, s. 151, 210, przyp.
152 i nast.

[5] A. Warburg, Sandro Botticellis ,,Geburt der Venus"und ,,Friihling”
(1893), przedrukowany w: Erneuerung der heidnischen Antike,s. 1-57,
z uzupetnieniami, s. 307-28. [Wyd. pol.: Narodziny Wenus i Wiosna
Sandra Botticellego, w: A. Warburg, Narodziny Wenus i inne szkice
renesansowe, przel. R. Kasperowicz, Gdansk 2010, s. 35-86. Ten i
pozostate dodatki do przypisoéw umieszczone w nawiasach
kwadratowych pochodzg od ttumacza lub redakcji ,,Kronosa”.
Przektadéw z taciny podpisanych dalej inicjatami L.S. dokonat Lukasz
Szypkowski; jesli nie zaznaczono inaczej, pozostate przektady w
przypisach pochodzg od ttumacza lub redakcji].

[6] Do granic wirtuozerii Poliziano doprowadzit nasladownictwo, gdy w
owidianskim stylu utozyt wierszowany komentarz do Fasti, ktory
prawdopodobnie miat stanowi¢ cze$¢ Silvae, ale sie nie zachowat.
Wspomina o nim Michat Verinus w liscie do Piera de' Medici (F.O.
Mencken, Historia vitae Angeli Politiani, 1736, s. 609; A. Warburg,
Sandro Botticellis ,,Geburt der Venus" und , Friihling’, s. 34, przyp. 3),
dokument $§wiadczacy, jak wysoko ceniono Fastiw pietnastowiecznej
Florencji: ,,qui est illius divini vatis liber pulcherrimus" [,,czy jest
ksigzka piekniejsza niz ta boskiego wieszcza?" — L.S.].

[7] To, ze obraz ten przynalezy do Srodowiska neoplatonizmu
florenckiego, jak przypuszczatl juz Warburg i wielu innych badaczy,
ostatnio ponownie potwierdzit Gombrich, odwotujgc sie zwtaszcza do
Ficina, w artykule cytowanym tu w przyp. 2. Niestety, dowody, ktore
Gombrich znalazt u Ficina (nie wspominajgc juz Apulejusza), krgzg
wokot programu obrazu, ale nie prowadzg do jego sedna, moze dlatego,
ze po drodze utracity pierwotng ostros¢. Gdy omawia sie twierdzenia



filozoficzne, wyliczanie nie moze zastgpic¢ analizy. Triady luzno
skatalogowane przez Gombricha w przeswiadczeniu, Ze sg one ze sobg
niepowigzane (s. 36: ,,trudnos$¢, rzecz jasna, nie polega na tym, ze nie
znamy Zadnego znaczenia, ale ze znamy ich zbyt wiele") wywodzg sie
wszystkie bez wyjatku z podstawowej neoplatonskiej zasady
(emanatio - raptio — remeatio), ktora w jego artykule sie nie pojawia.
Powstaty w ten sposéb zbidr cytatéw z dziel neoplatonikéw, bez
odniesienia do ich tworczej zasady, stanowi btgd w opisie, ktéry mozna
poréwnac do pomylenia kregowca z meduzg. Czesciowo za te pomytke
odpowiada rozwlektos¢ stylu Ficina. Jak zauwaza Festugi¢re, ,il y a bien
du fatras dans les Commentaires de Marsile" (Studia Mirandulana, s.
162) [,,sporo jest zametu w komentarzach Marsilia"]: bo cho¢ Ficino
potrafil bardzo zwieZle sformutowac dang zasade, to rozwijajac jg , w
szczegblach ma sktonno$¢ do dywagacji zawotanego kompilatora i
gaduty. Problemy, jakie nastrecza ta osobliwos$¢ Ficina, doskonale ujat
Kristeller, The Philosophy of Marsilio Ficino, s. 6 i nast.
(Methodological Questions).

[8] Owidiusz, Fasti, V, 193-214. Por. A. Warburg, Sandro

Botticellis ,,Geburt der Venus"und ,,Friihling", s. 32.

[9] W lewej rece Chloris widaé niektodre z tych kwiatow miedzy kciukiem
a palcem wskazujgcym; takze koniuszek Srodkowego palca otwartej
prawej dtoni przystoniety jest czubkiem gatezi lub liscia, co mozna by
uznac za omskniecie pedzla, gdyby nie to, ze na drugiej dtoni wida¢ ten
sam motyw.

[10] Owidiusz, Fasti, V, 200, 212.

[11] Lorenzo de' Medici, Comento sopra alcuni de' suoi sonetti, w:
Opere, I (wyd. A. Simioni, 1939), s. 117 [wl. ,,...ta nowa Flora / sprawia,
ze porasta ziemia i wypuszcza / tysigc réznych barw nowych kwiatow"].
O dewizie Wawrzynca Le temps revient [fr. ,Czas powraca"] zob. wersy
Luigiego Pulciego w La giostra di Lorenzo de'Medici (1468), 64, 7 i
nast., gdzie stowa ,,tornare il tempo e'l secolo rinnovarsi' [wt. ,,czas
wroci i wiek sie odnowi"] stanowig oczywiscie aluzje (podobnie jak



werset 27: tornar Saturno e 'l mondo d' auro” [wi. ,powrét Saturna i
ztotego Swiata"]) do czwartej eklogi Wergiliusza: ,redeunt Saturnia
regna ...] surget gens aurea mundo" [,,powraca krolestwo Saturna...
nastaje wiek ztoty dla $wiata" - L.S.]. Swiezy ped wyrastajacy z suchego
drzewa (Giostra 65, 7 i nast.: ,,et era questo alloro parte verde / et parte
secho") byt powszechng formutg na oznaczenie ,renesansu’, przyjeta
rowniez na medalu, ktéry Lauran wykonat dla René Andegawenskiego
(G.F. Hill, A Corpus of Italian Medals, nr 59, datowany na rok 1463), z
aluzjg do imienia Renatus. Na renesansowej kamei znajdujgcej sie w
Bibliotheque Nationale (Cabinet des Médailles, no. 402;
reprodukowanej w: E. Babelon, La gravure en pierres fines, 1894, s. 246,
il. 177) ten sam motyw postuzyt do zobrazowania odrodzenia
religijnego. Dalsze przyktady w: G.B. Ladner, Vegetation Symbolism
and the Concept of Renaissance, w: Essays in Honor of Erwin Panofsky
(1961), s. 303-22.

[12] A. Poliziano, Giostra, I, LXVIII.

[13] A. Warburg, Sandro Botticellis ,,Geburt der Venus" und ,,Friihling",
S. 33.

[14] Lorenzo de' Medici, Comento, s. 122.

[15] Wyraznie nie mierzy on w Merkurego, jak to niekiedy twierdzono.
Dawny opis obrazu u F. von Rebera i A. Bayersdorfera, Klassischer
Bilderschatz, 1 (1889), s. X, nr 140, jest, jak zobaczymy, poprawny w
kazdym szczegoéle: ,W $rodku stoi Wenus; ponad jej gtlowg unosi sie
Amor, ktéry kieruje Swietliste strzaty w kierunku tanczgcych po lewej
stronie Gracji. Obok nich Merkury kaduceuszem rozprasza mgte w
wierzchotkach drzew. Na prawej potowie po tgce przechadza sie Flora,
rozsypujgc réze, podczas kiedy uciekajgcej nimfie Ziemi, pod dotykiem
Zefira, z ust wyrastajg kwiaty". Cytowany przez Warburga, Sandro
Botticellis ,,Geburt der Venus " und , Friihling’, s. 26 i nast.

[16] Na temat imion trzech Gracji zob. Hymny orfickie, LX, 3 (= Hezjod,
Teogonia, 907; Pauzaniasz, IX, 35, 5; Plutarch, Moralia, 778e); na temat
ich tacinskich ttumaczen: M. Ficino, De amore, V, 2.



[17] Seneka, De beneficiis, 1, 3, 5. [,,Przeto noszg luzne suknie,
puszczone swobodnie a przezroczyste”, Seneka, O dobrodziejstwach, w:
tenze, Pisma filozoficzne, t. 11, przel. L. Joachimowicz, Warszawa 1965].
[18] Tamze, 1, 3, 2. [,,Szaty luZne i przezroczyste"].

[19] Horacy, Carmina, 1, 30. [,,Gracje nieobwigzane przepaskami"].

[20] Tamze, I1I, 31. [,,Nieskore rozplgtac¢ wezet Gracje"].

[21] Gyraldus, Opera, 11, 731. [ ,Jedna odwrdcona, dwie pozostate
nawzajem na siebie patrzg"].

[22] Enneady, 111, 5, 4.

[23] W przektadzie Ficina: , siquidem anima est mater Amoris, Venus
autem est anima, Amor vero est actus animae'.

[24] Ben Jonson, Pleasure Reconciled to Virtue. [,,1 gdziekolwiek
pojdziecie, / Tak splatajcie ten osobliwy wezel, / Ze nawet uwazny widz
nie rozezna / Ktore watki sg Przyjemnosci, a ktore nie... / A skoro
wszystkie czyny cztowieka/ Sg tylko labiryntem i manowcem: /
Splatajcie swoje plasy, / Lecz nie tak, by wprawiaty ludzi w ostupienie, /
Ale Zzeby byly miarowe i tak policzalne, / By ludzie mogli odczytaé
kazdy gest przez nie wykonany; / A kiedy ujrzg spotkanie Gracji, / Mogli
podziwia¢ madros¢ waszych stép", przet. E. Zwolski].

[25] Horacy, Carminal, 4. [,,Przyzwoite Gracje zespolone z Nimfami"].
[26] M. Ficino, Opera, s. 1559 i nast.

[27] Piszacy o Primaverze, ktérzy o tych chmurach czytali u innych
autorow, niekiedy kwestionowali ich istnienie, ale sg one wyraznie
widoczne na oryginale, przynajmniej w jego aktualnym stanie,
podobnie jak wyraznie wida¢, ze zakonczenie laski Merkurego
oplecione jest wezami. Stréj boga, cho¢ z pozoru nieklasyczny, z punktu
widzenia mitografii jest bez zarzutu. Wysokie kozaki ze skrzydtami
wychodzgcymi jak ostrogi z obcaséw sg typowe dla Merkurego doby
quattrocenta (por. A. Hind, Early Italian Engraving, 1V, il. 361, Tarocchi;
G.F. Hill, A Corpus of Italian Medals, nr 1068, 1089). Buty te czesto sg
otwarte, by sprawia¢ wrazenie sandatéw odstaniajgcych palce stép
(Parnas Mantegni). Na temat miecza jako pelnoprawnego atrybutu



Merkurego zob. wyzej, E. Wind, Pagan Mysteries in the Renaissance, s.
76, przyp. 77; na temat helmu Merkurego por. Petrarka, Africa, I11, 174 i
nast., a takze Boccaccio, Genealogia deorum, 11, 7, ktéry odwotuje sie do
Stacjusza (Tebaida, 1, 305). Cho¢ zagadkowa pod innymi wzgledami, nie
ma podstaw, by watpié, ze jest to posta¢ Merkurego.

[28] Gyraldus, Opera, 1,419; 11, 734; V. Cartari, Imagini, s. 563 (s.v.
Gratie): ,,come ci insegnarono gli antichi parimente nella imagine delle
Gratie, facendo che fosse loro scorta e duce Mercurio" [,jak nas uczyli
starozytni takze w obrazie Gracji, czynigc tak, ze ich straznikiem i
przewodnikiem byt Merkury"] Takze C. Ripa, s.v. Venusta. Starozytne
posagi tego typu wymieniajg Ch.V. Daremberg i E. Saglio, s.v. Gratiae.
[29] Jezyki ognia na chlamidzie stanowitly ,autentyczny" atrybut
Hermesa, jak wida¢ na rysunku starozytnego greckiego Hermesa u
Cyriaka z Ankony, Bodl. MS Can. Misc. 280, fol. 68r (Italian Illuminated
Manuscripts from 1400 to 1550, Catalogue of an Exhibition, Oxford
1948, nr 44). Rysunek ten jest reprodukowany w: E. Panofsky, F. Saxl,
Classical Mythology in Mediaeval Art, ,, Metropolitan Museum Studies"
IV, 1933, s. 265, il. 44, gdzie ozdoby chlamidy sg widoczne i wydajg sie
podobne do tych u Botticellego. Diirer zapoznat sie z rysunkiem Cyriaka
dzieki kopii bedgcej w posiadaniu Schedela (Cod. Monac. lat. 714) (por.
O.Jahn, Cyriacus von Ancona und Albrecht Diirer, w: tenze, Aus der
Altertumswissenschaft, 1868, s. 349 i nast.) i z niej zapozyczy?t postaé
Hermesa (Wieden, Kunsthist. Mus., L. 420), takze z ptomieniami na
chlamidzie. Jako drzeworyt postaé¢ zostata reprodukowana na
frontyspisie dzieta Apiana Inscriptiones sacrosanctae vetustatis (1534);
por. HW. Davies, Devices of the Early Printers, frontyspis i s. 55.

[30] Wergiliusz, Eneida, IV, 245 i nast. Por. A. Warburg, Sandro
Botticellis ,,Geburt der Venus"und , Friihling’, s. 320.

[31] Platon, Kratylos 407e i dalej; Diodor Sycylijski, I, 16; Hymny
orfickie, 28, 6; Makrobiusz, Saturnalia, I, 17. Na temat tych etymologii
zob. A. Festugicre, La révélation d Hermeés Trismegiste, 1 (1944),s. 71 i
nast.; A. Dieterich, Abraxas, s. 72, przyp. 2. Tradycja ta przetrwa u



Izydora, Etymologiae, V1II, 11, 49 [,,Greckie stowo Hermes pochodzi od
épunveia, po tacinie: posrednik"].

[32] M. Ficino, Opera, s. 1559.

[33] Tytut, jaki Ficino nadat Enneadziel, 6, 7; zob. Plotyn, Opera (1492),
fol. 48v (wyréznienie moje). [,,Duch po doznaniach materii, ktérg
odrzucit precz niejako do chmur, natychmiast wraca do §wiatta piekna
intelektualnego"].

[34] Boccaccio, Genealogia deorum, XII, 92 [,,Moéwig poza tym, Ze tg
laskg Merkury... przegania chmury, to jest oddala niepokoje" — L.S.].
Zob. takze 111, 20: ,, Ventos insuper hac virga medicus [tj. Mercurius]
amovet, dum stultas egrotantium opiniones suasionibus et rationibus
veris removet, auferendo timorem" [ ,Wiatry w gorze tg laska lekarz [tj.
Merkury] rozpedza, gdy glupie przekonania chorych wypedza
namowami i wtasciwymi przestankami, odejmujgc lek" - L.S.].

[35] Prooemium, wyd. Garina, s. 172 [,,Nic tajemniczego w tym, co nie
ukryte"].

[36] I1I, 11, 9 (wyd. Garina, s. 581). Zob. takze dyskusje o nubes u Ripy,
s.v. Sapienza divina; takze s.v. Bellezza. 37 Genealogia deorum, XII, 92
[,ttumacz tajemnic" - L.S.].

[38] M. Ficino, Opera, s. 1014 (In Dionysium Areopagitam) [,,Najwyzszy
krok duszy wstepujgcej do Boga nazywa sie mrokiem i $wiattem" —
L.S.].

[39] Dante, Convivio, 111, 1 i nast. [,,Mito$¢, ktéra méwi do mnie w mym
umysle..."]; Purgatorio, 11, 112.

[40] Symbolon nr CXLIII (wyd. 1574): , Fert tacitus, vivit, vincit divinus
amator"' [,Znosi w milczeniu, zyje, zwycieza boski mitosnik" - L..S.]. O
zwigzkach Hermesa z Erosem zob. Gyraldus, I, 302 (Hermerotes). Takze
Platon, Uczta, 202e: épunveueivijako jedna z wtadz Erosa. Ilustracja
Hermerosa u Hilla, A Corpus of Italian Medals, nr 975 (medal Francesco
Filaretiego). O pozytku z Bocchiego w studiach nad quattrocentem zob.
E. Wind, Pagan Mysteries in the Renaissance, s. 71, przyp. 68.

[41] ,Reason the card, but passion is the gale", A. Pope, Essay on Man.



[42] 11, 7 [,,Do Merkurego nalezy tworzenie wiatrow" — L.S.].

[43] 1V, 223. [,,IdZ, synu, wezwij zefiry i ptyn na skrzydtach"]. Zob. takze
W.H. Roscher, Hermes der Windgott (1878).

[44] Skoro to causa exemplaris determinuje platonska ,partycypacje”
miedzy boskimi wzorcami a ziemskimi odwzorowaniami, ttumaczy to
rowniez, dlaczego Wenus i Amor, panujgc nad dziataniami wszystkich
postaci, w sposdb szczegolny §ledzg dziatania Gracji.

[45] Por. dewize Wawrzynca Wspaniatego Le temps revient.
Sprowadzony do najprostszej formuty, cykl doskonatosci zstepujgcej z
Zaswiatow i tworzgcej ziemski wizerunek WiecznoSci zostat
zilustrowany na medalu Lorenza di Pierfrancesco de'Medici
(zleceniodawcy Primavery) pod postacig weza ulozonego w koto, ktory
jednak nie gryzie swego ogona: ,non tota descendit anima quum
descendit’ [,,nie catkiem zstgpita dusza, gdy zstepowata” — L.S.].

[46] M. Ficino, Opera, s. 1559 [ingredi — wstepowac, congredi — ¥gczy¢
sie, aggredi — przystepowacd; ,aggreditur anima..." — ,Dusza przystepuje
do rzeczy godnych podziwu, jako z godnymi mitosci sie tgczy, wstepuje
jako do przyjemnych" — L.S.].

[47] Przyktadowo, jesli Wenus, zgodnie z definicjg Plotyna i Ficina,
przedstawia dusze, to grupy na pierwszym planie, ukazujgce fazy duszy,
moglyby podlegac¢ jednemu z tradycyjnych jej podziatéw, np. na anima
vegetativa (Flora), anima sensitiva (Gracje), anima intellectiva
(Merkury). Jednakze, chociaz klasyfikacja ta wystepuje u Arystotelesa,
Plotyna, Dantego (Convivio, 111, 2) i Ficina (np. In Timaeum, 27, Opera,
s. 1452), to nie mozna jej uznac za istotng dla obrazu, bo zapominajgc o
niej, nic nie tracimy z waloru malarskiego ani nic nie zyskujemy,
pamietajgc o niej. Zastrzezenia budzi teoria wysunieta po raz pierwszy
bodaj przez J.A. Symondsa, ktérej uparcie trzymajg sie L.P. Wilkinson,
Boyancé i inni, Ze punktem odniesienia dla obrazu Botticellego jest
Lukrecjusz V, 736-39. Passus ten opisuje pochéd Wiosny (Ver);
przewodniczy mu Amor ,kroczgcy przed" Wenus, ktérej towarzyszy Ver,
podczas gdy Zefir i Flora bawig sie wokét nich. Cho¢ niektére z



dramatis personae sie zgadzajg, co jest praktycznie nie do unikniecia w
alegorii Wiosny, to ich pogrupowanie nie ma zadnego zwigzku z
obrazem; najwazniejsze jest jednak to, zZe rozne sg niektére z gtéwnych
postaci. U Lukrecjusza nie wystepujg ani Merkury, ani Gracje, u
Botticellego zas$ nie ma personifikacji Ver, ktorg Lukrecjusz wyraznie
taczy z Wenus (it Ver et Venus). Natomiast Poliziano bez watpienia miat
w pamieci ten passus z Lukrecjusza, piszgc Giostral, 68, cho¢ jeszcze
wyrazniej przywotywal Horacego i Owidiusza. Z tej kombinacji,
przeorganizowanej dzieki filozoficznemu argumentowi, wywodzi sie
Primavera.

[48] In Philebum, 1, 11, Opera, s. 1217. Stwierdzenie to kategorycznie
przeczy sugestii Gombricha, ze w systemie Ficina ,,symbol wizualny [...]
stoi wyzej niz imie" (E. Gombrich, Icones Symbolicae. The Visual Image
in Neo-Platonic Thought, ,Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes" X1, 1948, s. 170) i ze wrazliwos$¢ Ficina na ,,szczeg0lne zalety
symbolu wizualnego musiata sie przyczyni¢ do podniesienia statusu
sztuk plastycznych" (tamze, s. 184). Uderzajgcy przyktad to medal
Ficina, u Hilla, A Corpus of Italian Medals, nr 947. W jawnym kontras$cie
do odrodzeniowych zwyczajow jego rewers nie zawiera zadnego
symbolu wizualnego, a tylko samo imie PLATONE.

[49] Zob. P.O. Kristeller, The Philosophy of Marsilio Ficino, s. 305 i nast.
Choc¢ nieco przesadzone, stwierdzenie Panofsky'ego, ze Ficino ,,w ogdle
nie interesowat sie sztukg" (Diirer, I, s. 169), blizsze jest prawdy niz
opinia przeciwna. Trzeba wyrazZnie rozr6znié¢, czego nie czyni Chastel w
Marsile Ficin et I art, miedzy oddzialywaniem Ficina na sztuki
plastyczne a tym, jak on sam oceniat ich wartosc.



