Dorota Skotarczak: Stanistaw Bareja — do 1 od kina
gatunkow

Stanistaw Bareja byl rezyserem wybitnym, ktory wypracowat swoj wiasny
styl. Stal si¢ autor ,,Misia" klasa sama dla siebie. Co ciekawe, wtasnie te
komedie, w ktorych antysystemowos$¢ jest najbardziej widoczna, ciesza si¢ do
dzis najwigksza popularnoscia. A buntowniczos$¢ nie polega tu na
przetamywaniu obyczajowych czy spolecznych tabu, ale jej istota jest
antysystemowos¢, protest przeciwko zniewoleniu, promocji tandety, arogancji
1 pogardy dla zwyktych ludzi — pisze Dorota Skotarczak w ,,Teologii

Politycznej Co Tydzien”: ,,Bareja. Kolory szarosci”.

Kino gatunkow jest charakterystyczne dla klasycznego Hollywood. Widz idac
do kina na western, musical czy komedig, dobrze wiedziat, czego si¢
spodziewa¢ — kazdy z tych gatunkow byt realizowany w niezliczonych
filmach, wprawdzie nieco inaczej, ale zgodnie ze $ciSle wypracowanymi
regutami. Wedtug Charlesa Altmana ,.kino gatunkéw nalezy do rejonu kultury
1 kontrkultury, réwnocze$nie wyraza pragnienia i potrzeby niedopuszczone
przez dominujaca ideologig, jak 1 odzwierciedla glowne zasady tej ideologii
(...). Ta konfiguracja pozwala widzowi na spelnienie niemozliwego marzenia;
moze on doswiadczy¢ spetnienia zakazanych uczu¢ i pragnien, otrzymujac

jednoczesnie pieczgC aprobaty ze strony oficjalnej kultury” [1].

W polskiej kinematografii uprawianie kina gatunkow w zasadzie nie byto
mozliwe, cho¢by ze wzgledu na jej stosunkowo niewielka produkcje. Byto

jednak mozliwe otwarcie na jego inspiracjg, na co przyktadem moga by¢ filmy



okresu migdzywojennego. Ale przyktadow tez dostarczaja niektore filmy
wyprodukowane po odwilzy, ktora nastapita w kulturze polskiej po 1956 roku.
Jednym z jej znamion bylo wlasnie przyzwolenie na roznoraka obecnos¢

zachodniej kultury popularne;.

Stanistaw Bareja uprawial dwa gatunki filmowe: komedig 1 kryminat.
Wszystko, co nakrecit nalezy do jednego z nich, ale... To ,,ale” jest istotne,
bowiem zdarzato mu si¢ gatunki miesza¢ i powstawaly komedie kryminalne,
poza tym niekiedy — pozostajac zasadniczo na gruncie komedii — wpisywat si¢
w aktualne mody filmowe, czerpat z kina o zacigciu spotecznym,
obyczajowym. Jesli jednak przyjrze¢ si¢ wszystkiemu, co wyrezyserowal, to
wydaje sig, ze w jego dorobku widoczna jest przynajmniej jedna z
zasadniczych cech, o ktorych wspomina Altman: z jednej strony jest on

antysystemowy, a z drugiej posiada aprobate tego systemu.

Uwaga o aprobacie systemu w stosunku do filmow Barei moze wydac si¢
zaskakujaca, zwlaszcza jesli sig zna jego pozniejsza tworczos¢. Lecz
wszystko, co pojawiato si¢ na ekranach kinowych czy telewizyjnych, musiato
mie¢ zgode wladz. Zatem ta wersja jego filmow, ktéra ostatecznie trafiala do

widza, musiala by¢ dla niej jako$ akceptowalna.

Z kina gatunkéw Bareja czerpat najbardziej w latach szes¢dziesiatych; wtedy
tez nie mial wigkszych klopotdw z cenzura. W tym czasie wida¢ wyraznie
zafascynowanie Barei klasycznym jak 1 wspotczesnym kinem hollywoodzkim,
czego zreszta si¢ nie wypieral. A zatem komedia Mqz swojej Zony (1960),
debiut Barei, przypomina Zone modng (1957, rez. Vincente Minnelli), z
bardzo popularnym Gregory Peckiem i1 Lauren Bacall. Pokazywano ja
wowczas w polskich kinach. W obu filmach istota konfliktu zasadza si¢ na

funkcjonowaniu mtodych matzonkéw w innych $wiatach zawodowych. U



Barei: on — kompozytor muzyki powaznej, ona: stynna lekkoatletka, u
Minnellego: on — dziennikarz sportowy, ona — projektantka mody, obracajaca

si¢ W snobistycznym srodowisku.

W nastgpnej kolejnosci rezyser zrealizowat kryminat Dotkniecie nocy (1962).
Tytul zdaje si¢ nawiazywac¢ do dwoch innych filmow, gltosnego
amerykanskiego Dotkniecia zta (1957, rez. Orson Welles) oraz polskiego z
tzw. czarnej serii Konca nocy (1957, rez. Julian Dziedzina, Pawel Komorowski
1 Walentyna Uszycka). Ale sa tu tez poza hollywoodzkie inspiracje. Finalowa
scena ujgcia przestepcy na wysypisku §mieci przypomina $mier¢ Macka
Chelmickiego w Popiele i diamencie (1958, rez. Andrzej Wajda), z ta r6znica,
ze Maciek byt jednak bohaterem pozytywnym. Kolaudanci filmu za$
dostrzegli w nim pewne nawiazania fabularne do Zbrodni i kary Fiodora

Dostojewskiego [2].

7 kolei w serialu telewizyjnym Kapitan Sowa na tropie (1965-1966)
wykorzystat Bareja klasyczny schemat z opowiadah Artura Conan Doyle’a o
przygodach Sherlocka Holmesa, eksploatowany wczes$niej przez Hollywood.
Kapitan Sowa (Wiestaw Gotas) to as stuzby §ledczej, ktoremu towarzyszy na
wzoOr doktora Watsona, mniej lotny porucznik (Michat Szewczyk).
Dwudziestopigciominutowe odcinki Sowy wzorowane sa na 6wczesnych
serialach kryminalnych telewizji amerykanskiej np. na Peter Gun (1958-1961,
rez. Blake Edwards).

Natomiast w Matzenstwie z rozsqdku (1966) mamy sceng, bedaca niemalze
kopia podobnej sceny ze stynnego musicalu West Side Story (1962, rez. Robert
Wise, Jeremy Robbins). Daniel Olbrychski wyobraza w niej sobie, ze ratuje
napadni¢ta Elzbietg¢ Czyzewska. Napadajacy za$ ubrani sa zupehie jak Marlon
Brando w Dzikim (1953, rez. Laslo Benedek).



Ostatnim filmem Barei zrealizowanym w latach sze$¢dziesiatych byta
Przygoda z piosenkq (1968), komedia muzyczna, w ktorej szczeg6dlnie
wyraznie wida¢ fascynacjg¢ rezysera klasycznymi musicalami. Do Deszczowej
piosenki (1952, rez. Stanley Donen) nawiazuje scena, w ktorej arty$ci §piewaja
1 tancza w deszczu, sa ubrani nawet w podobne ptaszcze przeciwdeszczowe.
Do Modelki (1944, rez. Charles Vidor), gdy zmienia si¢ kolory podczas
wystepu. A w koncu do Krdlewskiego wesela — scena w ktorej jeden z
bohaterow wbiega na $ciany 1 sufit jest wlasciwie kopia popisoOw Freda

Astaire’a.

Z czasem rezyser rezygnuje z nawiazan do innych filmow. Pojawiaja si¢ one
jeszcze w dwoch pierwszych produkcjach z lat siedemdziesiatych. W
Poszukiwany — poszukiwana (1973) korzysta ze schematu wyprobowanego
jeszcze na deskach teatralnych m.in. w stynnej Ciotce Karola Thomasa
Brandona z 1892 roku, ktéra doczekata si¢ kilkudziesieciu ekranizacji. W
komedii Barei bohater rowniez ukrywa si¢ w przebraniu kobiecym. Cho¢
inspiracji dostarczylo tutaj tez pewnie Pof zartem, pot serio (1958, rez. Billy
Wilder). Tyle tylko, ze w filmie Wildera bohaterowie uciekaja przed
gangsterami, a u Barei adiunkt Stanistaw Maria Rochowicz (Wojciech Pokora)
przed milicja. W Nie ma rozZy bez ognia (1974) pojawiaja si¢ natomiast dwie
sceny, ktére mozna uznac za kongenialne wobec swoich oryginatow. Pierwsza
to wspinaczka Janka (Jacek Federowicz) po Scianie wiezowca, skopiowana ze
stynnej komedii Jeszcze wyzZej (1923, rez. F. C. Newmeyer, S. Taylor) z
Haroldem Lloydem. A druga z Nocy w operze (1935, rez. Sam Wood) z
Bra¢mi Marx — chodzi o sceng, gdy do mieszkania wchodza kolejne osoby ze

swoimi sprz¢tami, a kazda twierdzi, ze ma prawo w nim mieszkac.



Ale byly to ostanie filmy, w ktorych Bareja umieszczat sceny nawiazujace do
hollywoodzkiej klasyki. Zauwazmy, ze rezygnacja z tej maniery nastepuje
wraz z rozwojem artystycznym rezysera. Bareja, jakiego pamigtamy 1 cenimy
do dzis$, to ten z lat siedemdziesiatych i1 osiemdziesiatych, kiedy to
wypracowal swoj wlasny styl. Jest on juz wyrazny w Poszukiwany —
poszukiwana 1 w Nie ma rozy bez ognia, mimo pozostatosci dawnej maniery.
Natomiast od Bruneta wieczorowq porq (1976) zaczyna si¢ Bareja ,,pdzny” —

najlepszy, klasyczny.

Od tej chwili staje si¢ autor Misia (1980) klasa sama dla siebie. Jego kolejne
filmy nadal okresla si¢ jako komedie i nie budzi to zastrzezen. Tyle tylko, ze
teraz jego realizacje zaczynaja rozsadzac tradycyjne reguty gatunkowe. Oto
Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz 1 Mis traktowane sa tez cz¢sto jako
reprezentanci kina moralnego niepokoju. Nurt ten narodzit sig 1 rozwijat w
drugiej potowie lat siedemdziesiatych, a w jego ramach powstawaly obrazy
bardzo krytyczne wobec zastanej rzeczywisto$ci. Wobec jednak niemoznosci
otwartego skrytykowania panujacego ustroju, skupiaty si¢ na problemie
kryzysu wartos$ci [3]. I rzeczywiscie, oba wspomniane filmy Barei idealnie
wpisuja si¢ w poetyke i tematyke tego nurtu. Dostrzegali to zreszta dwczesni
krytycy, cho¢by Zygmunt Katuzynski [4]. Chwalaca ten film w 1981 roku
Bozena Janicka [5], osiemnascie lat pdzniej napisata kolejna jego recenzje,
bedaca swoistym uzupetieniem poprzedniej. W figurze strasznego,

stomianego misia dostrzegta symbol zniewolenia przez Zwiazek Radziecki [6].

Jego komedie, tak jak inne gatunki realizowane setkami w klasycznym
Hollywood, przeszty ewolucje. Poczatkowo trzymaty si¢ wypracowanych
wczesnie] schematdw, a krytyka otaczajacej rzeczywistos$ci byta uprawiana na
niewielka skale, najbardziej chyba w Mafzenstwie z rozsqdku. Ale stopniowo

filmy Barei przestaja by¢ tylko komediami robionymi ku rado$ci widzow — co



samo w sobie byto w PRL ryzykowne — a staja si¢ wypowiedziami na tematy
zasadnicze. Serial telewizyjny Alternatywy 4 (1983) to metafora Polski
poczatku lat osiemdziesiatych. Za$ serial Zmiennicy (1986), peten zabawnych
sytuacji, ma za temat walke¢ dobra ze zlem, w tle natomiast wielka historig
Polski. Oba seriale mozna odbiera¢ na poziomie bezposrednim, bawiac si¢
zgrabnie opowiedziang historyjka, w ktorej czasem daje si¢ zauwazy¢ jakis
element wypozyczony z dawnego kina gatunkow, np. w Zmiennikach
przebieranki. Jesli jednak zastanowimy si¢ chwile, dostrzezemy ze za

fabularnym schematem kryje si¢ znacznie glgbsza refleksja.

Warto zwrdci€ uwage na jeszcze inna rzecz. Z czasem w filmach Barei zaczat
by¢ coraz bardziej widoczny element antysystemowy, buntowniczy. W
zwiazku z tym rezyser miat coraz wigksze klopoty z przej$ciem przez komisje
kolaudacyjne 1 cenzurg. Mis wszedt na ekrany dopiero na fali ,,Solidarnosci”,
Alternatywy 4 lezaty kilka lat na potce, a na ekrany telewizoroéw trafity dopiero
po dodaniu na poczatku informacji, ze akcja dzieje si¢ w minionym okresie lat
siedemdziesiatych, za poprzedniej ekipy rzadzacej. Rosta sita wywrotowa
filmoéw rezysera Zmiennikow i doszto do wyraznego zaburzenia proporcji
migdzy tym, co stanowilo element kultury oficjalnej a kontrkultura, na rzecz
tej ostatniej. Jest to tez przetamanie zasady tradycyjnego kina gatunkow, w
ktérym balansuje si¢ zgrabnie ,,pomi¢dzy”, nie przekraczajac jednak linii w

zadna strong.

Co ciekawe, wlasnie te komedie, w ktorych antysystemowos$¢ jest najbardziej
widoczna, ciesza si¢ do dzi§ najwigksza popularnoscia. Najwyrazniej ich
buntowniczy, kontrkulturowy przekaz przekonuje widzéw 1 jest dobrze
czytelny. A buntowniczos$¢ nie polega tu na przetamywaniu obyczajowych czy
spotecznych tabu, ale jej istota jest antysystemowos¢, protest przeciwko

zniewoleniu, promocji tandety, arogancji 1 pogardy dla zwyktych ludzi.



Patrzac z tego punktu widzenia popularno$¢ filmoéw Stanistawa Barei moze
sktania¢ do rozmys$lan na temat kondycji obecnego polskiego spoleczenstwa,

cho¢ to oczywiscie przekracza ramy tego artykutu.

Stanistaw Bareja byl rezyserem wybitnym, ktory wypracowat swoj wiasny
styl. Taka tworczo$¢, autorska, wyrastajaca poza rzemiosto, wymyka si¢
zwykle klasyfikacjom, co nie znaczy, ze sa one zupetie niemozliwe. Filmy
Barei wpisuja si¢ zatem jako$ w schematy kino gatunkow, ale jednoczesnie
rezyser potrafi te schematy wykorzysta¢ w niezwykty, tworczy sposob,
nadajac im wlasne pigtno. W efekcie, mozna powiedzie¢, powstat poniekad

nowy gatunek — filmy Barei.

Dorota Skotarczak
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