Danuta Jastrzebska-Golonka: Sfera sacrum w
basniach Hansa Christiana Andersena

H. Ch. Andersen nie miat zadnych watpliwos$ci: caly Swiat bedac
tworem Boga, stat sie sferg sacrum, dlatego nie budynki bedgce
Swigtyniami, nie ich zdobienia i kosztowne tkaniny sg przestrzeniami
Swietymi, w ktérych objawia sie Bog. To caly $wiat jest jednym wielkim
kosciotem - pisata Danuta Jastrzebska-Golonka.

Basnie Hansa Christiana Andersena sg tekstami przeznaczonymi —
zgodnie z zamystem autora - nie tylko dla dzieci, lecz réwniez dla
dorostych. Bogustawa Sochanska ttumaczy: ,,(...) to bardzo powazna
lektura, tyle ze w basniowej szacie. Andersen pisat o sprawach
egzystencjalnych, ponadczasowych, rozprawiat sie z odwiecznymi
problemami czlowieka. Adresat tych utworéw zawsze byt z zalozenia
pisarza podwojny”[1]. Oznacza to, Ze oprécz tresci czytelnych dla
matego stuchacza, w basniach znajduje sie wiele motywow, symboli i
stéw-kluczy, ktérych przestanie adresowane jest do odbiorcow
starszych. Tak jest tez ze sferg sacrum. Oprécz wyraznych motywow
religijnych, takich jak odwotania do wiary, odkupienia win, Smierci jako
przejscia do krainy szczes$liwosci itp.[2], w basniach H. Ch. Andersena
pojawia sie wiele symbolicznych odniesient do dziedziny spraw
religijnych, czyli sacrum.

Wyekscerpowany z tekstéw material mozna umiesci¢ w trzech
przestrzeniach: domu, miasta i Swiata.



I. Dom

W literaturze dom to miejsce zamieszkania (czasem bardzo wazne, np.
w mitologii greckiej czy Biblii, ktére nadawaty mu specjalng range) i
gniazdo rodzinne, symbolizujgce tad, bezpieczenistwo, wolnos¢,
szczescie, cigglo$¢ trwania, zakorzenienie, niestychanie istotny dla
kazdego cztowieka centralny punkt swiata[3]. To okreSlenie wigze sie z
teorig, ktorej autorem byt Mircea Eliade. Uwazat on, ze cztowiek szuka
swojego miejsca w przestrzeni, ktéra nie jest jednorodna, homogenna,
lecz naznaczona przez obszary Swiete i Swieckie, sacrum i profanum.
Dokonuje sie wiec budowanie wiasnego miejsca, czyli stwarzanie
swojego Swiata, przeksztatcanie chaosu w kosmos — w mikrokosmos.
Takie dzialanie podejmuje tez kazdy artysta, ktéry wprowadza do
swojej pracy pojecie domu, kreuje chaos, stwarzajgc swojg wizje
mikrokosmosu. Ta nowa przestrzen czesto staje sie projekcjg swoistego
sacrum.

Analiza okoto 60 tekstéw H. Ch. Andersena doprowadzita do okreslenia
kilkunastu gtéwnych kategorii opisu domu, z czego kilka wigze sie ze
sferg sacrum.

1. Dom jako miejsce zamieszkania

Wsréd réznych opiséw doméw (np. dom szewca, §winiopasa, syrenki,
wiedzmy itp.) w basni Czerwone buciki pojawit sie dom pastora. To w
nim Karen mogla zrozumieé¢, na czym polega prawdziwa wiara, to tutaj
odczuta mito$¢ Boga i to tutaj, dzieki boskiej sile i anielskiej pomocy,



zostata przeniesiona §wigtynia, w ktorej dokonato sie odkupienie: ,,Bo
kosci6t sam przyszedt do biednej dziewczyny (...), a moze to ona
przyszta do kosciota”[4].

Druga kategoria opisu domu tgczgca sie ze sferg sacrum dotyczy
wyposazenia domu.

2. Symboliczne elementy wyposazenia domu

Okna, czesto zamarzniete zimg, a latem ozdabiane kwiatami, oddzielajg
Swiat wewnetrznej przestrzeni od zewnetrznego, ktéry moze nie$¢
zagrozenie. Dom tworzy dla swoich mieszkancéw centrum $wiata.
»~Wszystko na zewnatrz tej zamknietej przestrzeni, enklawy, mozna
okresli¢ wzgledem niej. Odlegtos$¢ od owego centrum bedzie wyznaczaé
stopnie bezpieczenstwa, a kazde oddalenie staje sie znakiem
zagrozenia i obcosci (...)”[5]. Dlatego Kaj jest bezpieczny, dopéki patrzy
na Krélowa Sniegu przez okno, poniewaz to za nim , przelatuje wielki
ptak”. Zto dopada go, gdy wychodzi z domu, opuszcza swg enklawe,
bedacg jednoczesnie jego sacrum — miejscem uswieconym mitoscig i
modlitwg kochajgcych go ludzi[6].

Piec, czyli ,najcudowniejsza rzecz na tym Swiecie” sprawiat, ze ,,0
zmierzchu pokdj byt jeszcze bardziej necacy, z pieca swiecito tak
tagodnie, jak nie §wiecg ani ksiezyc, ani stonice, o nie, tak Swieci¢ moze
tylko piec, gdy jest w nim ogien”[7]. Zaprezentowany opis zawiera
bardzo duzo Srodkéw jezykowych o pozytywnych nacechowaniach
wartos$ciujgcych. Mamy tu wyrazenia: bardziej necgcy pokdj, tagodnie
Swiecito, porbwnanie z wykorzystaniem negacji ,jak nie swiecg ani



ksiezyc, ani storice” oraz fraze wzmocniong wykrzyknieniem ,,0 nie, tak
Swieci¢ moze tylko piec, gdy jest w nim ogien”. Piec jest tu elementem
zamknietej przestrzeni domu, elementem waznym, gdyz stanowi
zrodto ciepta, a poprzez analogie — rowniez zZr6dto domowego ogniska.

Ogien, ktory jest tak znaczgcym elementem bezpiecznego domu, czesto
przywotywany byt przez Andersena takze poza obrebem domu. Na
przyktad w basni Cos stara kobieta podpala wtasny dom, by uratowac
zycie wielu ludzi. Ogien pojawia sie tu nie tylko jako ostrzezenie. Ofiara
kobiety (poswieca dom i traci zycie) nabiera chrzescijariskiej symboliki:
»1 wtedy Pan Bég podsungt mi mysl, Zeby podpali¢ t6zko (...)”[8].
Swiatlo ptongcego domu wyprowadzito ludzi z katastrofy, a staruszke
doprowadzito do bram krélestwa niebieskiego, gdzie czekal na nig
aniot.

Kolejnymi znaczgcymi elementami wyposazenia wnetrza sg: zegar,
symbolizujgcy uptyw czasu oraz pianino, odsytajgce do
ponadczasowych warto$ci muzyki i wrazliwo$ci mieszkaricow na
sztuke. Przedstawione do tej pory przyktady potwierdzajg teorie M.
Eliadego, Ze to, co pozwala na uchwycenie specyficznego charakteru
tych miejsc, to ich zamkniecie, tworzenie §wietej enklawy,
uporzgdkowanej sposréd chaosu amorficznej zewnetrznej
przestrzeni[9]. Dom na skale mikrokosmiczng odtwarza wszechswiat,
dom jest mikrokosmosem, mozna wiec zatozy¢, ze piec symbolizuje
stonce, ptaki i kwiaty — przyrode (nature), zegar — czas, pianino —
dzwieki, schody — przestrzen. Jest tez i inna perspektywa: wedtug
Eliadego cztowiek zawsze bedzie urzgdzal wlasny dom na
podobienstwo §wigtyni (ottarz — stél, otwarcie w gore, kolumny, drzwi,
prog), co uwidoczni oddziatywanie celebracji liturgicznych na zycie
rodzinne[10].



Nastepng kategorig opisu domu wskazujgcg na sfere sacrum jest:

3. Przestrzen zwigzana z waznymi osobami i wydarzeniami w
zyciu cztowieka

Najwazniejszymi osobami w domu sg przedstawiciele rodziny. ,,Ubogi
straznik na ulicy jest o wiele szczesliwszy ode mnie” — myslat porucznik
z basni Kalosze szczescia —,,On nie zna tego, co ja nazywam brakiem.
Ma dom, zone i dzieci, ktére smucg sie jego smutkami i cieszg jego
radosciami”[11]. W tej wypowiedzi obok — de facto definicji
realnoznaczeniowej rodziny, mamy specjalny srodek wartoSciowania:
leksem brak oznacza brak rodziny, ale takze catej sfery przezy¢ z nig
zwigzanej, odsyta do kategorii ujemnych wartosci na skali osi — ten
brak jest bardzo niekorzystny dla cztowieka, czyni go nieszczesliwym.
Maz potrzebuje zony i dzieci (Kalosze szczescia), staruszka ,,matej,
stodkiej dziewczynki”[12] jako substytutu rodziny, matka — dziecka
(Calineczka, Opowiesc o matce) itp. Potrzeba posiadania rodziny
sprawia, ze ludzie starajg sie jg zatozy¢, np. w basniach Syn dozorcy,
Latajgcy kufer itd. Okazuje sie, ze wprowadzanie sie, czy z drugiej
strony — przyjmowanie nowej osoby, jest niejako stwarzaniem, powstaje
bowiem nowa rodzina. W wielu jezykach zresztg, stowa dom i rodzina
sq utozsamiane ze sobg[13]. Momentami waznymi dla rodziny sg
chwile narodzin i $mierci — oba te wydarzenia umieszcza H. Ch.
Andersen w domu i to nie tylko ze wzgledu na éwczesne zwyczaje i stan
medycyny, ale gtdwnie ze wzgledéw symbolicznych, jak w Ostatniej
perle, gdzie zaré6wno narodziny, jak i §mier¢ tgczyty troska, dom i Bog —
jako Ten, ktory zycie daje i zabiera. Rodzina uswiecona Bozym
btogostawienstwem urasta do roli sacrum.



Jak wida¢, sfera Swietos$ci, wokot ktérej koncentrujg sie wierzenia i
praktyki religijne, jest wtasciwoscig statg lub bardzo ulotng, ale
przystuguje zaréwno niektérym przestrzeniom, przedmiotom, jak i
istotom. Siedzibg sacrum moze stac sie wszystko — wlasciwos$¢ te moga
otrzymac (lub utraci¢) osoby, miejsca, a nawet zwykle przedmioty

Kolejnymi kategoriami postrzegania domu w tekstach H. Ch. Andersena
sq dom jako azyl i sacrum.

4. Dom jako azyl i sacrum

Gaston Bachelard podchodzi do symboliki domu od strony
indywidualnego przezycia domu i wyrazu tego przezycia. Interesuje sie
jego indywidualnymi, osobistymi wymiarami, tropi watki domu marzen
i tesknot, akcentuje poczucie intymnosci, ktore daje dom,
bezpieczenstwa i schronienia. Dom jest wedtug niego ,,naszym
pierwszym wszystkim”[15]. To ujecie potwierdza sie w tekstach H. Ch.
Andersena. Siostry syrenki, gdy jako doroste mogly wyptywad, ile razy
chciaty, tak tesknity za domem, ze po miesigcu swobody stwierdzity
zgodnie: ,na dole jest jednak najpiekniej, tak dobrze jest by¢ u siebie w
domu”[16]. Wrony z Krélowej Sniegu orzekaja: ,Dobrze jest, jak to
moOwig mie¢ na staro$¢ swoéj kat”[17], czym potwierdzajg nie tylko
potrzebe posiadania domowego azylu, lecz takze powszechnos¢ tego
odczucia (,,jak to méwig”). Dom staje sie tez centralnym punktem, ku
ktéremu zmierza cata fabuta basni o Gerdzie i Kaju: ,,poszli prosto do
drzwi domu babci, schodami w gore, do pokoju, gdzie wszystko stato na
swoim miejscu, a zegar méwit: tik, tik, i obracata sie wskazowka. Lecz



kiedy wchodzili przez drzwi, zauwazyli, ze sg dorostymi ludzmi. Przez
otwarte okna zaglgdaly do domu roze znad rynny, a obok staty
dzieciece stoteczki”[18].

W tym cytacie mamy co najmniej trzy sfery znaczen. Po pierwsze,
dzieci wracajg do domu, w ktérym ,,wszystko stalo na swoim miejscu”, a
wiec uporzgdkowanego, niezmiennego, statego, czyli bezpiecznego.
Potwierdza to symbolika zegara — wskazuje zmienno$¢ czasu, ale
obracajgca sie wskazowka zawsze wraca na swoje miejsce, wykonuje
cykliczny ruch i wraca do punktu wyjscia. Mozna to odczytac¢ jako
symbol wiecznych powrotow powtarzajgcych sie cyklicznie, tak jak
niedziela w kazdym tygodniu - dzien swiety w tradycji chrzescijanskiej
oraz wszystkie inne Swieta regularnie, cyklicznie powracajgce dzieki
cyklicznosci zegara.

Narzuca sie tu tez kolejne skojarzenie: o powrocie syna
marnotrawnego. Po nieudanej probie samodzielnego zycia, zrujnowany
i glodny powrdcit do rodzinnego domu, w ktérym czekat na niego
ojciec. Idgc dalej tym tokiem rozumowania, dochodzimy do
najwazniejszej konkluzji: kiedys$ wszyscy wrécimy do domu Ojca. I tego
wlasnie chciata pozbawié¢ Kaja Krélowa Sniegu. Kazata mu utozy¢ stowo
Wiecznosc¢, wtedy bowiem zostanie panem siebie, a ona da mu caly
swiat i pare tyzew. Miat zy¢ wiecznie, ale w krainie pozbawionej Boga i
mitosci. Uczucie Gerdy zniszczyto odtamki szatanskiego lustra, dajac
Kajowi wolnos¢ i szanse na prawdziwe zycie wieczne, ktérego
przepowiednia pojawia sie w stowach babci czytajgcej z Biblii: ,,A jesli
nie staniecie sie jako dzieci, nie osiggniecie Krélestwa Bozego”[19],
odzyskat swg dzieciecg czystg dusze i zrozumiat stowa pie$ni:



Gdzie rosng réze, gdzie dolina,
Tam do nas méwi Boza Dziecina[20].

Wracajgc do rodzinnego domu, symbolizujgcego mitos$¢ i szczeSliwe
dziecinstwo (na co wskazujg stojgce tam ,,dzieciece stoteczki”), wrécit
tez do Boga i uSwieconej przez Niego przestrzeni rajskiego miejsca na
ziemi.

Przestrzen domu stanowi sfere Swietosci, siedzibe sacrum, w ktérej zyjg
osoby naznaczone tg wtasciwos$cig. Takg istotg w tekstach dunskiego
basniopisarza czesto jest matka. Z takg sytuacjg spotykamy sie w
opowiesci Umarfe dziecko. Matka po stracie synka siedziata
niepocieszona ze swoimi corkami, ,,patrzyta na nie niewidzgcym
wzrokiem, a jej mysli bylty daleko od domu”. Po spotkaniu z synkiem
»,Powrdcita do swojego Boga, przypomniata sobie o swoich
obowigzkach i z tesknotg pospieszyta do domu”, zwracajgc sie do Boga:
»~Wybacz mi, Panie Boze, ze chcialam powstrzymac wieczng dusze od
lotu, Ze zapomniatam o obowigzkach wobec zyjgcych, ktore na mnie
ztozyte$ tu na ziemi !”[21]. Wynika z tych stéw, Ze boskie obowigzki
matki dotyczg opieki nad rodzing i domem tu na ziemi, jest wiec dom
sferg sacrum, ktérej Swietosci pilnuje matka. Potwierdzajg to stowa
pochodzgce z innej basni, Ostatnia perta: ,Tam, gdzie za zycia
siadywata wsrdod kwiatéw matka i skad jako ukochana dobra wrézka
tego domu serdecznie spogladata na meza, dzieci i przyjaciél, gdzie jak
Swiatto tego domu promieniowata szczes$ciem i byta jego sercem i
spoiwem, tam siedziala teraz obca kobieta w dtugich, obszernych
szatach; byta to Troska”[22]. Wyekscerpowane z tego tekstu okreslenia
wskazujg jednoznacznie na role matki w u§wiecaniu domu. Sg tam
pozytywnie wartosciujgce wyrazenia: ukochana, dobra wrozka; zwroty:



serdecznie spogladata, promieniowata szczesciem, byta sercem i
spoiwem domu, ktére odsytajg do pozytywnie nacechowanych
desygnatéw: serce, spoiwo, dom, promienie szczescia, a porownanie:
»jak Swiatlo domu” niesie skojarzenia ze swiatlem Boga
(przywotywanym juz przy omawianiu symboliki ognia).

Metafizycznos$¢ jej dziatan potwierdza utozsamienie jej osoby z wrdzka,
a wiec istotg gtéwnie dodatnio konotowang w basniach, ale tez bedgcg
zazwyczaj narzedziem w rekach najwyzszej sity — przeznaczenia, a tym
kieruje Bég. Nie bez przyczyny zrédtem sakralizacji domu jest matka. G.
Bachelard stwierdzil, Ze matka to najwiekszy z wszelkich archetypéw:
~Rzeczywisto$¢ zwigzana z matkg od razu wzbogaca sie o wszelkie
obrazy przytulno$ci”[23], a wiec dystynktywnych cech domu, ktéry w
Nowym Testamencie jest symbolem zwigzkow cztowieka z Bogiem.
»,Chrzescijanstwo jest takg wyjatkowgq religig, uprzywilejowanym
miejscem obecno$ci Boga i spotkania Go w drugim cztowieku. Ale
wlasnie spotkanie dokonuje sie nie przez sam fakt bycia razem, np. w
rodzinie, w domu, lecz poprzez ,bycie dla”, a wiec bycie dla innych
wzorem Jezusa Chrystusa = Stugi, ktory wydat samego siebie. Rodzina
ma wszystkie mozliwosci stania sie takim miejscem, tym bardziej, ze
ugruntowana jest Sakramentem matzenstwa”[24]. Te funkcje dawania,
»bycia dla” najczesciej przejmuje w rodzinie i w domu wtasnie matka.
Ona tez gléwnie jest tg, ktora oczekuje powrotu domownikéw, pilnujac,
by ciepto domowego ogniska o$wiecato im droge i przyciggato.

Ludzie za$ z odleglych miejsc dgzg do domu i marzg o powrocie, jak
marynarz z opowiesci Na kraricu morza. Spi on w lodowym igloo $nigc
o domu, w ktérym ,,bocianie gniazdo stato puste” (co jest symbolem
jego nieobecnosci), a babka $miata sie i ptakata z radosci, ze wroci.
Niestety, sen sie skonczyt, ale ,jego serce przepeiniata wiara i nadzieja;



Bég byt z nim i dom byt z nim: na kraricu morza”[25]. Dom jest tu
postawiony na réwni z Bogiem, staje sie wiec Jego narzedziem na
ziemi, Jego przestrzenig, czyli sacrum.

Che¢ powrotu do domu, mitycznego centrum — sacrum, towarzyszy
bardzo czesto wielu bohaterom literackim. Najpierw nastepuje odejscie
od mitycznego centrum w strone chaosu, przestrzeni nieznanej,
rzadzacej sie innymi prawami (np. Krélowa Sniegu, Brzydkie kaczatko,
Na kraricu morza), potem powrdét ku wyidealizowanym wspomnieniom
(»Tu jest tak pieknie wiosng latem, jesienig i zimg! Wtedy przed oczami
przesuwaty mu sie setki obrazéw”[26]) badZ odwiedziny u bliskich,
ktérzy tam zostali (np. w fotelu siedziata babcia, a jej ,$liczna wnuczka,
uboga stuzgca, wtasnie wrocita do domu, byta w odwiedzinach. Poca-
towata babcie, a w tym blogostawionym pocatunku byto ztoto, ztoto
serca, ztoto na ustach, ztoto w glebie, ztoto na porannym niebie”[27]).
Pieciokrotne powtorzenie leksemu ztoto konotujgcego najwyzszg
wartos$¢ i potgczenie tego z wyrazeniem ,blogostawiony pocatunek”,
odsytajgcym ku boskiej mitos$ci sprawia, ze malutki domek babci staje
sie sacrum, domem mitosci, do ktérego sie zawsze wraca. Podobne
sytuacje znajdujemy w tekstach Kalosze szczescia (ubogi pokoik z
chorg matka btogostawigcg swg corke[28]) oraz Stara Latarnia (ubogie
mieszkanie w piwnicy, ale peine ciepta, z firankami i kwiatkami na
oknie, czyste i porzadne, przepetnione mitoscig[29]). Jak wida¢, te
szczesliwe domy majg swojg symbolike, przedmioty o dodatnim
nacechowaniu, ktdére konotujg szczesliwy wizerunek domu-sacrum.

Potwierdzajg to wizje dziewczynki z zapatkami, ktore wyobrazajg
wnetrza szczesliwych, bogatych domow. Pojawiajg sie tam swiatfa,
pachngca pieczen, piec, ogien, stot, snieznobiaty obrus, piekna
porcelana i wspaniata, ISnigca od tysigca swieczek, choinka[30].



Bozonarodzeniowe drzewko spelnia tu dwie funkcje. Po pierwsze, jest
oczywiscie swigteczng dekoracjg, gdyz akcja opowiesci toczy sie w
wigilie Nowego Roku, po drugie zas, jest symbolem szcze$liwego domu.
W basni Stary dom zoknierzyk, opisujgc smutng samotnosc¢ starego
cztowieka, ttumaczy: ,,MySlisz, ze dostaje calusy? Myslisz, ze kto$ na
niego patrzy mitym spojrzeniem, albo ze ma choinke?”[31]. Drzewko
jest tutaj wyznacznikiem szczesliwego domu na réwni z objawami
mitosci i troski rodziny. Dom bez choinki nie ma ciepta i radosci Zycia.
Drzewko, zwlaszcza iglaste, zwykto sie uwazac za symbol zycia i
odradzania sie, trwania i ptodnosci (por. Choinka), ustrojone za$
konotuje czas Swigt Bozego Narodzenia z calg ich symbolikg — mitoscig
Boga i bliznich, przebaczania, nastroju rodzinnego ciepta. Choinkowe
ozdoby takze sg pozytywnie nacechowane i odsytajg do przenosnych
znaczen, np. anioty majg opiekowac sie domem, dzwonki oznaczajg
dobre nowiny i radosne wydarzenia, o§wietlenie choinki broni dostepu
ztym mocom, a w symbolice religijnej wskazuje na Chrystusa, ktory byt
Swiattem dla pogan; gwiazda betlejemska natomiast ma pomagac¢ w
powrotach do domu (por. Choinka).

Poprzez choinke dochodzimy wiec do zwigzku pomiedzy domem
(mieszkaniem) a §wiatem jako domem Boga. W domach ludzi w §wieta
Bozego Narodzenia pojawia sie Bég, dzieki czemu utwierdza sie
cztowiecze poczucie bezpieczenistwa: nastepujg kolejne cykle
wiecznych powrotéw, wynikajgce z pojmowania czasu jako
nieustajgcego cyklu powtérzen[32]. Z. i D. Benedyktowicz ttumaczg: ,W
Swietach cyklu rocznego ukrywa sie kosmiczno-sakralna symbolika
domu. W obrzedach tych corocznych $swigt dom jest nieustannie
stwarzany, odtwarzany na nowo poprzez kreacyjng symbolike. Splatajg
sie w bozonarodzeniowych obrzedach symbole: Domu — Kosmosu i
Domu — miejsca swietego. Powrét do owego czasu to powrét do
pierwotnej sytuacji stworzenia, powro6t do rajskiej rzeczywisto$ci”[33].



M. Eliade konkluduje: ,tesknota religijna wyraza che¢ zycia w kosmosie
czystym i Swietym, takim, jakim byt na poczatku, gdy wyszedt z rak
stworcy”[34], stad wniosek, ktéry sformutowat G. van der Leeuv: ,Dom i
Swigtynia sg zasadniczo jednym, (... ), sg tym samym — domem
bostwa”[35].

Dwie pozostale przestrzenie zawierajgce sfere sacrum w basniach H.
Ch. Andersena to miasto i $wiat.

I1. Miasto

Miasto opisywane jest w tekstach basniopisarza bardzo czesto, na wielu
ptaszczyznach architektonicznych (np. ulice, budynki, dachy, strychy,
piwnice), w wielu ujeciach (np. miasto bogatych i biednych, opozycja
miasto — wies), w perspektywie przestrzeni basniowej i realnej. W
przestrzeni fantastycznej uderza opis miasta otoczonego murem, ktory
wyznaczatl jego granice i jednocze$nie otaczatl jako sacrum: w miescie
nie dziato sie nic ztego, niebezpieczenstwo czyhato na mieszkancow za
bramg miasta. Sanie z Kajem ,pomknety ulicg hen za brame miasta” i
mowiono, ze utongt tam w rzece[36], a Karen tanczyta ,,schodami w dét,
przez ulice, i za brame miasta. Taniczyta, musiata tanczy¢, wprost do
ciemnego lasu”[37].

Brama staje sie kulturowo-spotecznym wyznacznikiem bezpieczenstwa
i sprawiedliwos$ci, swoistego sacrum, poniewaz to za nig (nie w obrebie
miasta) czai sie zlo i wymierza sie kary, np. w Dzikich fabedziach ,,za
brame miasta wylegt caty lud, wszyscy chcieli zobaczy¢, jak bedzie sie
pali¢ wiedZma”[38], a w Krzesiwie zotnierz widziat , ludzi, ktérzy
spieszyli z miasta, zeby zobaczy¢, jak go bedg wieszaé.”, gdyz to wlasnie



za bramg, ,,za miastem zbudowano wielkg szubienice"[39]. Miasto
musiato zosta¢ nieskalane ztem, bramy za$ — niczym bramy raju —
strzegty jego Swietosci.

Ciekawa jest tutaj symbolika miejskiej przestrzeni. Ot6z wszystko co
niesie ochrone, moze zostac przedstawione pod postacig kobiety
(matki) lub miasta, np. koSciét chrzes$cijaniski — ttumaczg autorzy
Stownika symbolil40] i dlatego nawet w basniach miasto ukazywane
bywa jako sfera sacrum.

Podobnie jest z innymi obszarami sacrum znajdujgcymi sie na terenie
miasta, to znaczy ogrodami i cmentarzami.

1. Ogrody

Domy opisywane przez Andersena zawsze posiadatly jakis element
natury (np. kwiaty, ptaki) i czesto sytuowane byty w ogrodzie. Rosty w
nim r6ze badz inne kwiaty, otoczony byt ptotem lub zywoptotem, w
ktorym znajdowata sie furtka[41]. Okazuje sie, Zze mistycy tradycyjnie
widzieli ,zasade zeniskg w kosmosie jako arke, dom, muf” oraz wlasnie
szamkniety ogr6d”[42]. Idea zamknietego ogrodu jako symbolu
dziewictwa byta szczegdlnie czesto przywolywana w gotyckich i
renesansowych dzietach sztuki, na ktérych to wiasnie w takiej scenerii
przedstawiano Dziewice Marie[43]. Ogrod odsytat wiec czytelnika do
delikatnych skojarzen z czystg kobiecg duszg, ale takze do rajskosci tej
enklawy odizolowanej od zlego, nieduchowego $wiata. Mityczny Eden i
eschatologiczny ogréd nadziei to starotestamentowe odniesienia[44]
do miejsca, w ktorym cztowiekowi nic nie zagraza[45].



Istotnymi elementami symboliki ogrodu sg zyjgce w nim ptaki (np.
stowik — przenoszac sie z rajskiego miejsca do patacu cesarza, opuszcza
sacrum na rzecz profanum, by ostatecznie wybra¢ sacrum) oraz rosngce
w nim kwiaty: piekne i ulotne, t3czgce w sobie przeciwienistwa i
stanowigce swoistg synteze materii i ducha, dlatego uosabiajg zaréwno
dobro, szczes$cie, blogostawienistwo, jak i przemijanie, biernos¢, zto, a
nawet Smier¢. Takg symbolike majg kwiaty matej Idy w basni pod tym
tytutem. Z ozdobnych pokojowych roslin urastajg do rangi symbolu w
momencie swej $mierci. Trafiajg do ziemi po to, by sie odrodzic.
Gleboka metafora uzmystawia nam tu religijne przestanie, ale takze
odsyta do kolejnego sacrum — cmentarza.

2. Cmentarz

To miejsce, ktore tgczy swiat zywych i umarkych, miejsce Swiete i
nietykalne, poniewaz jest miastem umartych — miastem dusz. Ta sfera
sacrum czesto pojawia sie w basniach Andersena. Tam trafiajg matki z
opowies$ci Nic nie byta warta czy Ib i mata Christina, o cmentarzu
opowiada cesarzowi stowik, tam tez cierpi przy grobie synka zbolata
matka z basni Umarte dziecko. We wszystkich basniach Andersen
wspomina o kwiatach, zwtaszcza o krzakach roz, rosngcych na grobach
zmartych i nie powinno to dziwié, juz bowiem starozytni, podziwiajgc
piekno kwiatow, wigzali je ze sferg sacrum — przystrajali nimi groby i
Swigtynie. Jako wyobrazZenie niebianskiej szczesliwosci malowane byty
na $cianach katakumb. Dante za$ przedstawit anioty i zbawionych w
niebie pod postacig rozy[46].



Ten kwiat stat sie dla Andersena stowem-kluczem. Réza wraz ze swg
bogatg symbolikg okazata sie nie tylko synonimem przyjazni i mitoSci
(jak w Krélowej Sniegu), piekna i szcze$cia (jak w Swiniopasie), ale
takze sacrum. Biata r6za w Dzikich fabedziach oznacza czystos¢ i
doskonato$¢ moralng[47] Elizy, czerwone réze — jej poboznos¢ i dobro¢.
W basni Czerwone buciki aniot w biatych szatach trzymat ,,piekng
zielong gatgzke obsypang rézami, i dotknat nig sufitu, a wtedy sufit
uniost sie wysoko, wysoko, a gdzie siegneta gatgzka, tam zaswiecita
ztota gwiazda”[48]. Warto przypomnieé, ze poprzednim razem, gdy
Karen usitowata wej$¢ do koSciota, aniot trzymatl miecz. Po
odpokutowaniu przez dziewczyne winy, Pan B6g wybaczyt jej grzech i
postat aniota z galgzka r6z — symbolem mitosierdzia. R6ze symbolizujg
tez sfere sacrum w zakoriczeniu ba$ni Krélowa Sniegu — w cytowanym
juz fragmencie psalmu to réze wyznaczajg miejsce, w ktorym objawia
sie Boza Dziecina. NajwyraZniej jednak zwerbalizowal Andersen te
mysl w basni Najpiekniejsza roza swiata. Umierajgca krélowa ,,ujrzata,
jak nad kartkami ksigzki unosi sie najpiekniejsza réza swiata, obraz tej,
ktéra wyrosta z krwi Chrystusa na drzewie krzyza. — Widze jg! -
powiedziata. — Nigdy nie umrze ten, kto widzi te réze, najpiekniejszg na
ziemi!”[49].

Kwiaty, ptaki, dolina to elementy sfery sacrum, ktérg przypisa¢ nalezy
juz trzeciej, najobszerniejszej przestrzeni sacrum w basniach H. Ch.
Andersena — $§wiatu.

IT1. Swiat

Opowie$¢ Dzwon wskazuje jednoznacznie, co wedtug Andersena
powinno by¢ rozumiane jako sacrum. Chtopcy poszukujgc dzwonu,
ktérego dzwieki identyfikowane sg z obecnos$cig Chrystusa i jego



dobroczynng ochrong[50], szli na spotkanie tego, co boskie. Na kraricu
swej podrozy zrozumieli, czego szukali: ,Cata przyroda byta jednym
wielkim ko$ciotem, w ktorym drzewa i chmury na niebie byty
kolumnami, kwiaty i trawa aksamitng tkaning, a niebo ogromng ko-
pula.” Chtopcy ,,trzymali sie za rece w wielkim kosciele natury i poezji,
a nad nimi brzmiat niewidoczny, $wiety dzwon i btogostawione duchy
kotysatly sie w taricu wokot niego, $piewajgc radosnie alleluja!”[51].

Piekno natury i tajemniczo$¢ nieba majg w sobie site swietosci. Chmury
od wiekéw symbolizowaty epifanie, czyli manifestacje boskosci, a takze
to, co niekonkretne, ulotne, nieokreslone i zwiewne[52], tajemnicze i
grozne zarazem. W ikonografii chrzescijanskiej to z chmur wynurza sie
reka Boga[53], to tam czuwa nad swoimi dzietem.

H. Ch. Andersen nie miat zadnych watpliwosci: caly Swiat bedgc
tworem Boga, stat sie sferg sacrum, dlatego nie budynki bedgce
Swigtyniami, nie ich zdobienia i kosztowne tkaniny sg przestrzeniami
Swietymi, w ktérych objawia sie Bog. To caly swiat jest jednym wielkim
kosciotem.
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