Czy polskos$¢ moze by¢ piekna? Rozmowa z
Andrzejem Szczerskim

Chcemy pokaza¢ nowoczesnos$¢ jako integralng czes¢ polskiego kodu
kulturowego. Pokazemy piekno nowoczesnej polskosci i powracanie
niektorych idei, na przyktad zakorzenienia i lokalnosci, tgczonych z
ludowoscig czy politycznych ambicji zwigzanych z nowoczesnymi
reformami — méwi Andrzej Szczerski, dyrektor Muzeum Narodowego w
Krakowie i pomystodawca wystawy ,,Polskie style narodowe 1890-
1918”.

Michat Strachowski (Teologia Polityczna): Polsko$¢ moze by¢
piekna?

Andrzej Szczerski (Muzeum Narodowe w Krakowie/Uniwersytet
Jagiellonski): Oczywiscie tak! Tworzenie pieknych przedmiotow, to

nie jest sprawa btaha. Wiedzieli o tym twércy, ktérych prace
pokazujemy na wystawie Polskie style narodowe 1890-1918.
Przekonanie, ze polskos$¢ jest artystycznie byle jaka, byto wtedy réwnie
popularne jak i dzis. Ale ludzie tacy jak Stanistaw Witkiewicz, Stanistaw
Wyspianski czy Karol Tichy zadawali klam tego typu opiniom.
Pokazywali, ze dzieki edukacji i dobrym projektom mozna zy¢ w
otoczeniu pieknej sztuki polskiej, a przez to lepiej i na wyzszym
poziomie cywilizacyjnym, nawet w ograniczonych wéwczas



mozliwosciach ekonomicznych. Jesli ktos chce zobaczy¢, ze polskosé
nie tylko moze by¢, ale zwyczajnie jest piekna, nie wyjdzie z naszej
wystawy rozczarowany.

Lepiej? Twierdzenia o uszlachetniajgcej mocy piekna dla
dzisiejszego ucha brzmig nieco naiwnie...

Ale tak wtedy uwazano. Wywodzgce sie jeszcze z romantyzmu, a tak
naprawde ze starozytnosci, przekonanie o $cistym zwigzku tego co
piekne i dobre znalazto u progu XX wieku nieoczekiwany wyraz w tym,
co obecnie nazywa sie wzornictwem, a wtedy okreslano mianem sztuk
stosowanych. Owczeéni tworcy byli przekonani, ze jesli czlowiek bedzie
mieszka¢ w pieknym wnetrzu i otaczaé sie pieknymi przedmiotami, to
stanie sie lepszy. Stad tez na wystawie mozna znalez¢ tak wiele
obiektéw o réznorodnym przeznaczeniu, od mebli i zastaw stotowych,
przez akcesoria liturgiczne, az po kontusze czy nawet buty w stylu
zakopianskim. Laczy je dgzenie do perfekcyjnej formy oraz
przekonanie, ze kazdy aspekt rzeczywisto$ci moze by¢ piekny. A
ogladane i doceniane przez naszg publicznos$¢ dzis pokazujg, ze
potrzeba obecnosci piekna w Zyciu codziennym jest ponadczasowa.

Jednak wspolczesnie méwienie o ,,potrzebie obecnosci piekna w
zyciu codziennym” brzmi nieco snobistycznie tudziez kojarzy sie z
jezykiem reklamy.

Nie zawsze tak byto. Istote poszukiwan stylu narodowego stanowito
przekonanie, ze musi mie¢ on charakter powszechny, a wiec takze by¢
czescig codziennego otoczenia cztowieka. Co lepiej mogto to zapewni¢



niz wszechobecne ,sztuki stosowane”? Oczekiwano, ze dokonajg tego,
co nie udato sie ,,sztukom czystym”. Przedmiot codziennego uzytku
stawat sie tym samym dzietem sztuki, narzedziem poprawy moralnej
oraz znakiem przynalezno$ci do danej wspdlnoty. Inaczej méwigc
program narodowy splatal sie tu z etycznym i estetycznym, budujgc

nowoczesng tozsamos¢ politycznag.




Na ile te zamierzenia byly mozliwe do zrealizowania?
Zaprezentowane na wystawie obiekty czestokro¢ wykonane sg
recznie z naturalnych materialéw. Trudno sobie wyobrazic¢, aby
dajmy na to projekty z Warsztatow Krakowskich weszly do
masowej produkcji.

Musze Pana zaskoczy¢. Duza cze$¢ z prezentowanych obiektéw ma
charakter prototypow, a plany wdrozenia ich do produkcji pokrzyzowat
wybuch wojny latem 1914 r. Poza tym, nalezy pamietac¢, ze méwimy o
dopiero rozwijajgcym sie projektowaniu. Niemniej w pewnych
obszarach udato sie doprowadzi¢ do rozpowszechnienia nowych
WZOTCcOw.

Na przyklad?

Chociazby, przedmioty z metalu i srebra autorstwa Marcina Jarry albo
popularne wzorniki stylu zakopianiskiego. Co wiecej, popularnos¢ idei
stylu narodowego zaraz po I wojnie §wiatowej pokazuje, ze nie byl to
projekt przeznaczony dla waskiego kregu koneserow. Wracajgc jednak
do czasow, o ktérych mowa na wystawie, trzeba przypomnie¢ Wystawe
architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem z 1912 r., zorganizowang
przez Towarzystwo ,,Polska Sztuka Stosowana”. Sposréd czterech
zaprezentowanych tam modelowych doméw, jeden byt przeznaczony
dla wloscian. Zostat wyposazony w dobrze zaprojektowane przedmioty
wykonane z powszechnie dostepnych materiatow, na ktére maégt sobie
pozwoli¢ przecietny przedstawiciel tego stanu. Pokazuje to, ze
cztonkowie TPSS zaktadali, iz ,,sztuki stosowane” bedg prawdziwg
»sztukg dla wszystkich”.



Na wystawie jednak mozna zobaczy¢ prace, ktére majg charakter
realizacji jednostkowych, jak chociazby meble Wyspianskiego do
mieszkania Zeleniskich czy slynny tron z jubileuszowej wystawy
Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”...

Myslenie w kategoriach stylu narodowego jest istotne dla tworczosci
Wyspianskiego. Uwazat on, ze polsko$¢ musi zosta¢ wyrazona w
unikalnej formie artystycznej. Mysle, Ze byta to lekcja wyniesiona od
Matejki, wzmocniona jeszcze pobytem w Paryzu, gdzie zobaczyt feerie
stylistycznych mozliwosci, ktérg daje nowoczesna metropolia.
Wyspianski wiedziat, ze jesli ma pokazac¢ wartos$¢ kultury polskiej, to
musi zrobi¢ co$ zupelnie nowatorskiego co na tym tle sie wyrdzni.
Nawiasem moéwigc, autor Wesela funkcjonuje jako twérca secesyjny, co
jest poznawczym btedem.

Co pan przez to rozumie?

Wyspianski Swiadomie odzegnywat sie od secesji. Uwazat jg za styl
kosmopolityczny, przesadnie wyrafinowany, manieryczny, moze
odpowiedni dla tych, ktorzy w Weselu $pig, ale nie dla tych, ktérzy chca
dziata¢. W ujeciu artysty nowa narodowa forma miata budzi¢
nowoczesnego ducha narodowego do dziatania.

Jak ten nowy styl byl przyjmowany, czy tez moze
Luwewnetrzniany”? Méwimy przeciez o swiadomym
konstruowaniu nowego repertuaru form, ktoéry nie odwotuje sie w
prosty sposob do wielkich stylow przeszlosci, jak Renesans, Barok



czy Neoklasycyzm, nie méwigc juz o Historyzmie. Inaczej méwigc,
punktem odniesienia staje sie nie europejski uniwersalizm, lecz
to, co lokalne. A czasem, jak w przypadku Wyspianskiego nawet i
ta lokalnos¢ zostaje mocno przetworzona.

Nie zgodzitbym sie z zalozeniem, Ze styl narodowy miat jakis
szczegOlnie konstruktywistyczny charakter. A przynajmniej byt on nie
mniej konstruktywistyczny niz inne style, wszystkie sg dzietem
cztowieka i jego wybordow estetycznych. Powiem wiecej, o poszukiwaniu
stylu narodowego mozna przeczyta¢ u Norwida, ale i wczesniej, na
przetomie XVIII i XIX stulecia, gdy pojawiajg sie opisy tuku gotyckiego
w ,formie polskiej”. Czym innym niz docenieniem specyfiki sztuki
polskiej jest pomyst ,Museum Polonicum” Michata Mniszcha, ktéry
inspirowat Stanistawa Kostke Potockiego? Nie bylo potrzeby
suwewnetrzniania”, jak Pan to okreslit, stylu narodowego, idea ta nie
pojawila sie deus ex machina, lecz miata mocne historyczne podstawy.
Byly takie style narodowe, ktore wymyslano w oparciu o krotszg
historie, jak na Lotwie czy Estonii. Poza tym na przelomie XIX i XX
wieku myS$lenie o sztuce w kategoriach narodowych przezywa swoje
apogeum, zwlaszcza tam, gdzie szuka sie historycznego uzasadnienia
dla swojej odrebnosci i prawa do samostanowienia. Legitymizacjg byt
zwrot ku lokalnosci. Swojej tozsamosci szukata Norwegia, ktéra
odzyskata polityczng niezalezno$¢ w 1905 r., narodowych tozsamosci
szukali tez twércy pochodzgcy z réznych narodéw zamieszkujgcych
Imperium Rosyjskie i Austro-Wegry. Przejawem podobnych tendencji
jest odrodzenie celtyckie w Irlandii czy katalonski Modernisme. Cata
owczesna Europa poszukiwata styléw narodowych, a polscy artysci byli
ws$rod najwazniejszych ich twércow.



W przypadku Wyspianskiego wspomnial pan o poszukiwaniu
nowoczesnej formy dla nowoczesnego ducha. Poszukiwanie stylu
narodowego, odwolujgcego sie do tradycji nie kolidowalo z
tendencjami modernizacyjnymi?

W tym miejscu nalezy zaproponowac pewne rozrdznienie.
Upraszczajgc, nalezatloby mowi¢ o dwoch nowoczesnosciach, tej
»przychodzgcej z zewngtrz”, rozumianej jako narzedzie przymusu
politycznego czy ekonomicznego oraz ,wyptywajgcej z wewnatrz”,
bedgcej wyrazem miejscowych programéw modernizacyjnych. O ile ta
pierwsza niejednokrotnie pozostawata w konflikcie z tradycja, to druga
juz niekoniecznie. Nasza czes¢ kontynentu byta w XIX wieku stabiej
rozwinieta od krajow zachodu Europy, wiec czesto stawata sie
przedmiotem forsownej modernizacji pierwszego typu. Jednak w
momencie, gdy mieszkaricy Europy Srodkowo-Wschodniej uzyskiwali
mozliwosci poszukiwania wtasnych drég do nowoczesnosci, potrafili
potgczy¢ docenienie wlasnej przesztosci z checig rozwoju. Mowie tu
przede wszystkim o latach miedzywojennych, ale podstawy stworzono
juz na poczatku zeszlego stulecia.

Jesli dobrze rozumiem, to w przypadku poszukiwan stylu
narodowego mozna méwic o probie zbudowania jakiego$ nowego
uniwersalizmu?

Dotkngt Pan bardzo istotnej sprawy. Na wystawie stawiamy teze, ze te
poszukiwania byty prébg zdefiniowania polskiej kultury narodowej
takze w relacji do innych kultur narodowych. Tworcy przetomu wiekow



chcieli na nowo opracowac pojecie kultury narodowej tak, aby stworzy¢
przestrzen dla prawdziwego dialogu miedzykulturowego...

Chcieli stworzy¢ ponadnarodowg wspdlnote narodéw?

Tak, lecz nie uniewazniajgca samej kategorii odrebno$ci narodowych.
Chodzito raczej o zbudowanie platformy porozumienia dla roznych
narodow jako rownych sobie partneréw. Dookreslamy sie po to, aby
tatwiej ze sobg rozmawia¢. W historii Europy byto wiele takich
propozycji, ktore chciaty takie porozumienie zapewnic¢ np.
uniwersalizm $redniowieczny, oparty o taciniskie chrzescijanstwo. Im
blizej wspobtczesnosci, tym trudniej o taki wspdlny wszystkim
fundament, stad tez artysci i intelektualisci przelomu XIX i XX wieku
podjeli proby znalezienia nowego modelu europejskiej tozsamosci,
ktérym miata by¢ wspéipraca wolnych narodéw.

Myslenie w kategoriach narodowych jako nowy uniwersalizm?

Jakkolwiek paradoksalnie moze to zabrzmie¢, tak wlasnie to
rozumiano. I taka bylaby najlepsza konkluzja tej wystawy.

Jednak w jej tytule pojawia sie nie ,,styl narodowy”, a ,,style
narodowe”. Czy chodzi tu jedynie o wielos¢ dr6g wiodgcych do
wypracowania jednej estetyki? A moze jest tak, i tu pojawia sie
kolejny paradoks, ze to wlasnie ré6znorodnos¢ jest cechg
charakterystyczng polskiego stylu narodowego?



OczywiScie, tytul, poza charakterem porzgdkujgcym, zawiera sugestie,
ktéra pada w panskim pytaniu. W okresie, o ktorym moéwimy
dostrzegano, ze styl zakopianski, mimo Ze najpopularniejszy, nie
wyczerpuje palety stylistycznych rozwigzan. Co wiecej, w tym czasie
byto wcigz oczywistoscig, ze idea polska musi zaktada¢ réoznorodnos¢ —
w innych realiach funkcjonowata polskosé na litewskiej prowincji, w
Krakowie czy na Gérnym Slasku. Jak sadze, miano nadzieje, Ze nasz styl
narodowy moze by¢ propozycjg podkreslania kulturowej wspélnoty
calej dawnej Rzeczypospolitej. Zobaczy¢ to mozna chociazby na
prezentowanym na wystawie tryptyku Kazimierza Sichulskiego ,,Pokton
Trzech Krdli”, gdzie huculskiej Swietej Rodzinie klaniajg sie Trzej
Krélowie, symbolizujgcy Litwe, Rus i Polske.



Wiele méwilismy o przeszlosci, ale jakg wartos¢, poza

przypomnieniem historycznego kontekstu, ma moéwienie o stylach
narodowych dzis?

Jest Pan pewien, Ze jest to wystawa jedynie o przesztosci?



A o czym jeszcze?

Na przyktad o tym, czy modernizacje da sie i dzi$ realizowac¢ w oparciu
o globalne wzory, ktére kontroluje zewnetrzne, niewazne czy istniejgce
fizycznie czy tez wirtualnie, centrum? Czy lepszym rozwigzaniem nie
bedzie oparcie sie na polifonicznych wzorcach modernizacyjnych,
zwigzanych z kulturami lokalnymi, ktére dajg duzo lepsze efekty,
poniewaz dziatajg na mniejszg skale i w zwigzku z konkretnym
miejscem? Czy nie jest przypadkiem tak, ze jezeli dominujgcy dzis$
globalny porzadek przestanie dziatac¢, a takg okolicznos¢ trzeba
zaktada¢, to udana modernizacja moze zosta¢ przeprowadzona przez
wspoOlpracujgce ze sobg panstwa narodowe?

Czy wspolczesne ,panstwa narodowe” nie sg nazbyt zréznicowane
etnicznie, aby mogly odwolywac¢ sie do takiego modelu?

Niewgtpliwie ma Pan racje méwigc o zréznicowaniu naszego
kontynentu, ale wcigz jest tak, ze w poszczegdlnych krajach mozemy
mowic¢ o dominujgcych kulturach narodowych, zwtaszcza w Europa
Srodkowo-Wschodniej. Podejmowana z takiej perspektywy refleksja
nad stylami narodowymi moze okazac sie zaskakujgco wspotczesna,
poniewaz pozwala znaleZ¢ wzorce tozsamosci, otwierajgce na myslenie
w dwoch kierunkach, ku przysztosci i ku reinterpretacji przesztosci
jednoczesnie.



Kultura narodowa moze by¢ polska soft power, otwiera¢ na
doswiadczenia innych krajow regionu w budowaniu modeli
modernizacyjnych?

OczywiScie Ze tak, jezeli Polska chce odgrywac w regionie role primus
inter pares, kraju budujgcego relacje miedzynarodowe w oparciu o silng
kulture narodows.

Refleksja nad obrazem Sichulskiego moze sta¢ sie jej elementem?

Co Pan przez to rozumie?

Wieloglosowos¢ polskiej tozsamosci jako wzorcu dla
wspolczesnosci. W ciggu zaledwie kilku lat, III Rzeczpospolita
zmieniala sie z kraju emigracji w kraj imigracji. A duzg czes¢ z
migrantéw stanowig mieszkancy ziem dawnej Rzeczpospolitej
Obojga Narodow. Innymi stowy, czy dyskusja o polskim stylu
narodowym moze mie¢ charakter wlgczajgcy dla mniejszosci
etnicznych?

To bardzo ciekawe odczytanie projektu wystawy. Mysl o
wieloetnicznosci jako elemencie tozsamosci polskiej jest u jego
podstaw. To tez nasza soft power. Nie chodzi jednak o proste
przeniesienie historycznego wzorca z czaséw I Rzeczypospolitej do
wspotczesnosci, ale pokazanie polskosci jako klucza do zrozumienia
wartosci historycznego doswiadczenia catego regionu Europy
Srodkowo-Wschodniej, a zwlaszcza panistw istniejgcych na terenach



dawnej Rzeczpospolitej. Warto pokazac to, co je r6zni od kultury
niemieckiej, rosyjskiej czy kultur skandynawskich; i to, Ze ta odrebnos¢
ma swoje korzenie w dawnej jagielloniskiej wspdlnocie.

Czy elementem tej odrebnosci moze by¢ takze poglebiona
Swiadomos¢ ekologiczna? Wiekszos¢ eksponatéw z Polskich
stylow narodowych zostala wykonana z naturalnych materialow.
Zaryzykowalbym teze, Ze i tu mozna znalez¢ punkt zbieznosci ze
wspolczesnoscig. A moze sie myle?

Nie myli sie pan, analogia jest jak najbardziej trafna. ,Pogtebiona
swiadomos¢ ekologiczna”, jak jg Pan nazwat to kolejny watek, ktéry
czyni pomysty polskich twércow sprzed stulecia aktualnymi.
Znajdziemy tam wszystko to, o czym dzisiaj sie méwi w projektowaniu:
wykorzystanie naturalnych surowcéw, nie jako ozdobnika, ale
materiatu pozyskiwanego bez dewastacji przyrody i ekonomicznie
optacalnego dla wytworcéw, poszanowanie tradycji rekodzielniczych,
dostosowanie naturalnych wtasciwos$ci materiatu do funkcji
projektowanego przedmiotu etc. Projektanci z TPSS oraz w jeszcze
wiekszym stopniu z Warsztatow Krakowskich mysleli w zaskakujgco
wspoblczesny sposdb. Staje sie to szczegollnie widoczne, gdy popatrzymy
na kilimy. Jest to technika rekodzielnicza, wykorzystujgca naturalne
barwniki, ktéra przezywa obecnie swoj renesans. Na wystawie
prezentujemy wspotczesny kilim #nowoczesnos$¢, wykonany w
tradycyjny sposoéb. I te aktualnos$¢ ekologicznych poszukiwan z
przetomu XIX i XX wieku chcieliSmy réwniez podkreslic.



Forma tez moze by¢ wspoélczesnie atrakcyjna? Od dluzszego juz
czasu obserwujemy mode na PRL-owskie wzornictwo. Czy co$
podobnego moze czekac projekty z poczatku wieku XX lub nawet
zakopianszczyzne?

Bylbym bardzo zadowolony, gdyby tak byto. Patrzgc na to, co sie stato
ze stylem zakopianiskim, sprowadzonym do powierzchownej
ornamentacji, taki powro6t do przesztosci mégiby by¢ niezwykle
ozywczy Gdyby projektanci, a przede wszystkim producenci i klienci
zobaczyli, co to znaczy dobrze wykorzystywac géralszczyzne, bytaby to
rzecz nie do przecenienia. Zwlaszcza w sytuacji niezmiennej
popularnosci tego typu produkcji. MySle tez, Ze na siegnieciu do
dawnych wzorcow mogtaby skorzystac sztuka koscielna i nie méwie
tylko o motywach goralskich. Jednak trudno wprowadzi¢ na rynek
proste kopie tamtych projektow, tak jak to sie dzieje z PRL-owskim
wzornictwem.

Dlaczego?

Inaczej sie dzi$ projektuje i w innej skali. Wiemy tez nieporownywalnie
wiecej 0 ergonomii...



Wyspianski na zarzuty o to, Ze jego meble do gmachu
Towarzystwa Lekarskiego sg niewygodne mial odpowiadac, ze
»kiedy krzesla sg wygodne, wéwczas na posiedzeniach $pig”.



To oczywiscie anegdota, ale dobrze obrazuje, jak r6zne byto jego
podejscie od tego, ktére obowigzuje dzisiaj. Niemniej nie zdziwitoby
mnie, gdyby dokonano rekonstrukcji wybranych mebli z przetomu XIX i
XX wieku jako elementéw wyposazenia wnetrz reprezentacyjnych, np.
w ambasadach czy instytucjach publicznych. Przyktadem takiego
udanego powrotu, choé¢ w innej skali jest popularno$¢ kroju pisma
Brygada 1918.

W ostatniej czesci naszej rozmowy chcialbym zapytac o strone
praktyczng organizacji wystawy. Jak pokazywac¢ wzornictwo, aby
go z jednej strony nie ,,zmuzealizowac”, a z drugiej, aby unikng¢
,banalizacji”?

Swietne pytanie! Projektantki wystawy studio ,,Onto” i zesp6t
kuratorski przyjeli zasade, ze bedziemy prezentowac eksponaty w
sposéb zarezerwowany dla sztuk pieknych, po to, aby zakwestionowac
przekonanie, ze sztuki stosowane sg czyms poSledniejszym. ChcieliSmy
w ten sposéb docenié kazdy obiekt i nada¢ mu status dzieta sztuki.
Niektére meble umieszczone na piedestatach wygladajg jak rzeZby, a
kilimy zawieszone na $cianach prezentujg sie jak obrazy. Poza tym
pokazujemy, Ze wymiar artystyczny nie wyklucza uzytecznosci
przedmiotu.

Ale opowies¢ o estetyzacji codziennosci to nie wszystko.
Ogladajgc wystawe mialem wrazenie, Ze sam proces
projektowania jest jednym z jej gléwnych bohateréw.



Ma Pan racje. ChcieliSmy pokazad, Ze stworzenie krzesta, nawet jesli
jest ono oszczedne w formie, to co§ wiecej niz zestawienie kilku desek.
Wystawa to opowies¢ o tym, jak powstaje dana forma bierze i jak
pracuje projektant.

0 ile latwo moge sobie wyobrazi¢ opowies¢ o zyciu form przez
sztuki stosowane, o tyle trudniej mi to przychodzi w przypadku
narracji historycznej. Jak mowic o historii nie przez obraz, czy nie
tylko przez obraz, ale przez z pozoru ,,pozbawione znaczen”
przedmioty codziennego uzytku, a obraz traktowac jako
uzupehienie?

Problem jest oczywiScie trudny, ale wiele sie dzi§ w muzealnictwie
dzieje wokot pokazywania narracji historycznych przez czesto banalne
przedmioty. O ile w przypadku krzeset Witkiewicza czy Tichego sprawa
jest w miare prosta, poniewaz w powszechnym odbiorze mogg mie¢ one
walor cennego historycznego dokumentu, to pokazanie na przyktad
mebloscianki Kowalskich z lat 60-tych nie jest tak oczywiste. W
naszym Muzeum sprawdzamy rézne metody takich prezentacji, a
generalnie uwazam, ze to jedno z najwazniejszych zadan dla
muzealnictwa w Polsce. Dotychczas traktowaliSmy wzornictwo jako co$
na co sie przede wszystkim patrzy, a nie zastanawialiSmy sie czy
pokazywac¢ w jaki sposdb z niego mozna korzystacd, jak wyglada jego
produkcja, czy dany projekt byt tatwo dostepny i ile kosztowat. Dzi$ do
celow edukacyjnych najczesciej wykorzystuje sie miedzy innymi
archiwalne zdjecia, pokazujgce jak obiekt wygladat w konkretnej
lokalizacji, albo krétkie filmy o jego uzytkowaniu, ale to dopiero
poczatek drogi.



Czy oznacza to, Ze wzornictwo ma szanse stac sie w XXI w. czyms
na miare malarstwa w XIX? Mialoby to niezwykle znaczenie w
polskich warunkach, gdzie to sztuki uzytkowe, zwlaszcza te
powstale po 1945 r. stanowig najwiekszy i najbardziej namacalny
zasdb dziedzictwa kultury. Dodajmy, zasdb nierzadko doslownie
dostepny na wyciggniecie reki.

Nasza wystawa wychodzi z takiego wlasnie zalozenia — adaptacja
paradygmatu prezentacji sztuk pieknych do pokazywania
projektowania. To jednak punkt wyjscia, ktory musi zosta¢ uzupetniony
o te elementy, o ktorych przed chwilg méwilisSmy.

Ale to nie koniec planéw wystawienniczych muzeéw. Tytutl cyklu
4xNowoczesnos¢é podpowiada, zZe czekajg nas jeszcze kolejne

wystawy...

Tak, kolejne trzy bedg dotyczy¢ najpierw czaséw II RP, dalej PRL-u oraz
wspotczesnosci, czyli czasow po 1989 roku. Chcemy pokazac
nowoczesnos$¢ jako integralng czes¢ polskiego kodu kulturowego, na co
przeciez i ,Teologia Polityczna” zwraca uwage. Pokazemy i piekno
nowoczesnej polskosci, od czego zaczeliSmy naszg rozmowe, ale i
powracanie niektérych idei, na przyklad zakorzenienia i lokalnosci,
Yaczonych z ludowoscig czy politycznych ambicji zwigzanych z
nowoczesnymi reformami. Podejmowac bedziemy tez takie kwestie jak
pomysty na polskie wnetrze mieszkalne czyli konsekwencje wystawy z
1912 roku. Mozna je znalez¢ na przyktad w domu witasnym Bohdana
Lacherta na Saskiej Kepie, gdzie obok dekoracji abstrakcyjnych
pojawila sie tez ludowa ceramika.



Czy zawsze mozna mowic o cigglosci? O ile I wojna Swiatowa
stanowila pewne zerwanie ze Swiatem jg poprzedzajacym,
niejednokrotnie mozna napotkac opinie, ze radykalnym, o tyle
kolejna wojna swiatowa w polskim przypadku byla prawdziwym
koncem sSwiata.

Dlatego tez podjeliSmy decyzje o tym, ze okres 1939-1945 bedziemy
traktowacd jako przerwe w opowiadanej przez nas historii. Ale mimo to
chcemy doceni¢ elementy ciggtosci, przez pokazanie dziet artystéw
dziatajgcych w II Rzeczpospolitej, ktorzy wojne przezyli i kontynuowali
swoje prace w PRL-u.

Réznorodnosé ,,styléw narodowych” czy tez réznorodnos¢ jako
,»Styl narodowy” wrdci tez w kolejnych odstonach cyklu
4xNowoczesnosc¢? Wieloglosowos¢ stanowila istote polskos¢ takze
i podZniej?

Jak najbardziej! Najwazniejszym postulatem kazdej z wystaw pozostaje
polifonicznos¢ jako znak rozpoznawczy polskiej oraz
Srodkowoeuropejskiej tozsamosci, takze tej nowoczesnej. Nie tylko
dlatego, ze roznorodnos¢ jest atrakcyjna dla wspotczesnego widza, ale
tez dlatego, ze sama epoka, o ktérej mowimy, byta polifoniczna. Jak
wspomniatem wcze$niej, na pytanie o tozsamos¢ i jej artystyczny wyraz
nie byto i nie ma jednej prostej odpowiedzi, ale nalezy doceni¢
rownolegte $ciezki poszukiwan.

Z Andrzejem Szczerskim rozmawiat Michat Strachowski



Wystawe ,,Polskie style narodowe 1890-1918” mozna ogladac w
Muzeum Narodowym w Krakowie do 2 stycznia 2022 r.

Fot. Tomasz Markowski (ilustracja gfowna), Andrzej Chec, Jakub
Ptoszaj, Karol Kowalik, Pracownia Fotograficzna MNK



