»Czekajgc na Godota” z Antonim Liberg. Relacja
ze spotkania

Najbardziej znany i zarazem najcze$ciej przeinaczany dramat Samuela
Becketta — ,,Czekajgc na Godota” — byt tematem ostatniego
seminarium z cyklu ,,Libera ttumaczy klasykéw”, ktore odbyto sie 12
lipca w siedzibie Teologii Polityczne;j.

Antoni Libera swojg analize rozpoczat od przywotania kilka faktow z
biografii dramaturga. Jak bowiem dowodzit, ich subtelne reminiscencje
dostrzegalne sg w strukturze tekstu. Chociaz Beckett uznawany jest za
pisarza filozoficznego, podejmujgcego tematy uniwersalne, to byt
mocno osadzony w swoich czasach i nawet z pozoru drobne przezycia
odegraly wazng role w jego twérczej biografii. Historia zaczyna sie w
latach 30. XX wieku, gdy autor Czekajgc na Godota czuje sie nieswojo
we wilasnej ojczyznie i wyjezdza z Irlandii do Francji, zrzekajgc sie
naleznej czesci spadku po ojcu i godzac sie na zapewniajgcg stabilne
zycie rente. W tym czasie odrzucat tez oferty pracy sktadane mu w
Paryzu czy Dublinie — jak ttumaczyt Libera, zostat wowczas kim$ w
rodzaju freelancera, co wiecej — zdecydowatl sie na to w obcym kraju. W
Londynie napisat swojg pierwszg powies¢, ale szybko doswiadczyt
protekcjonalnego stosunku Anglikéw i ruszyt w dziwng, trwajgcqg dwa
lata podréz po Niemczech. Pisarz doswiadczyt tam wielu przykrych
sytuacji, jednak tragedia wydarzyla sie w Paryzu, gdzie omal nie zgingt
zasztyletowany przez kloszarda. Pogotowie wezwata pianistka Susanne,
jak sie okazato — jego przyszta zona. Libera zwrécit uwage na to
wydarzenie, poniewaz Beckett, gdy wrécit do zdrowia, odnalazt w



wiezieniu winnego ataku i przez lata rozwazal jego wyjasnienia.
Czlowiek ten przyznal, ze wlasciwie nie wiedzial, dlaczego zaatakowat
nozem przypadkowo napotkanego przechodnia. Byto to dla Becketta
przyczynkiem do rozwazan nad wolng wolg, motywacjq dziatan i
decyzji cztowieka w ogdle.

Wybuch wojny zastal Becketta w Dublinie, gdy przyjechat do rodziny —
szybko jednak wrécit do Francji, gdzie zaangazowat sie w ruch oporu,
gdzie pracowat jako ttumacz materialéw wywiadu. Po nieudanej prébie
ujecia przez Gestapo, razem z Susanne przez ponad dwa tygodnie
uciekali na potudnie Francji, do strefy nieokupowanej. Pod koniec zycia
Beckett przyznat sie, ze podroz ta stata sie bezposrednig inspiracjg do
napisania Czekajgc na Godota — poznatl bowiem wtedy, czym jest
kondycja cztowieka bezdomnego. Osiadl w Roussillon, gdzie pomagat w
winnicy i napisat swojg drugg wazng powie§¢ — Watt — utrzymang w
podobnej poetyce, co Kafkowski Zamek.

Pod koniec wojny i w latach powojennych pracowat w Czerwonym
Krzyzu. Widziat zniszczenia w Normandii, zrujnowane podczas
nalotéw miasta. Doswiadczyt wéwczas kruchosci dziet ludzkich rak,
ulotnosci tego, co nazywamy statymi warto$ciami cywilizacji. Libera
podkreslil, ze artysta mierzyl sie wéwczas ze skrajnym ubdéstwem,
zarowno wlasnej egzystencji, jak i dookota siebie, co byto niebagatelne
dla problematyki wéwczas powstatych tekstéw.

Nastgpit wtedy gtéwny punkt zwrotny jego twérczosci — zaczat pisac
swoje dzieta po francusku. Decyzje te motywowat checig skupienia sie
nie na wirtuozerii stowa, lecz na precyzji mysli, istocie rzeczy. Wybér
obcego jezyka pozwolil mu takze stworzy¢ nowg koncepcje literackiego
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kruchosci dziet ludzkich rak Libera thumaczyt, ze
dramaturg
potrzebowat tego
zabiegu, aby moc tworzy¢ historie w pierwszej osobie, ale nie
identyfikowa¢ podmiotu méwigcego z bohaterem. Pozwolito mu to
zwielokrotni¢ tozsamos$¢, opowiadac szkicowo, projektowac dzieto w
zasadniczych rysach, nie skupiajgc sie na szczegotach. Sadzit, Ze nalezy
zdemistyfikowac przed publicznos$cig akt literackiej fikcji — dotychczas
starania pisarzy nastawione byty na co§ odwrotnego, mianowicie
tworzenie mozliwie najwierniejszych iluzji wiarygodnosci. Beckett
chcial odczarowac akt zmyslenia, improwizowaé, wyzwoli¢ sie z formy
skonczonej, tak, aby szkic stawal sie odwzorowaniem losu cztowieka na
ziemi. Sgdzit bowiem, ze zycie ludzkie jest wtasnie swobodng kreacjg
wyobrazni — toczy sie tak, jak je sobie pomyslimy. Motyw wymys$lania
samego siebie ten Beckett zaczerpngl miedzy innymi od Vico i Joyce’a.
Chcial uchwycié in statu nascendi akt zmy$lania i uzy¢ w tym celu
samej literatury. Byl to plan $miaty i nowatorski — podsumowat Libera.

Forma dialogowa stata sie dla Becketta wyzwoleniem od dotychczas
uprawianej prozy. Pierwszym utworem w nowym ksztatcie byta wlasnie
sztuka Czekajgc na Godota. Przez pierwszych czytelnikéw i kilkanascie
teatréw odrzucona jako zupetnie niezrozumiata, zyskata ogromng
popularnos¢ dopiero kilka lat pdzniej, w 1953 roku. Premiera sztuki,
ktérej scenografia powstata z rzeczy zdobytych na targu staroci,
zgromadzonych w przestrzeni starego sklepu, zapoczgtkowata mode na



Beckettowski dramat. Przedstawienie zrobito na publiczno$ci ogromne
wrazenie, zyskato opinie §miatej i rewolucyjnej formy teatralnej. W
ciggu kolejnych dwéch lat Beckett zyskatl stawe swiatowa.

Nie wdawat sie w dyskusje z krytykami, nie objasniat swojego dzieta i
nie polemizowat z opiniami krytykow. Ci szybko zinterpretowali sztuke
jako literackg manifestacje egzystencjalizmu, cho¢ Beckett miat do
Satre’a silng awersje. Nie przeszkadzato to jednak odbiorcom przez lata
odczytywac jego dzieto w tym duchu. W zwigzku z tym, zwrdcit uwage
Libera, przez wiele lat interpretacja dramatu byta co najmniej
nieprecyzyjna.

Dla éwczesnego odbiorcy Czekajgc na Godota byto rewolucjg formalna,
cho¢ na poziomie tresci tekst wydawat sie jasny — czytano go jako
opowies¢ o beznadziei istnienia, niedosytowi zycia. Interpretacje w
duchu egzystencjalizmu wniosty pierwiastek polemiczny, jakoby
Beckett rzucat oskarzenie podstawowym zalozeniom
judeochrzescijanskiej kultury i dyskutowat z Leibnizowska teodyceg.
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angielskiego stowa ,,god” z francuskg koricowka deminutivu, to nazwa,
ktéra jako calos¢ staje sie nieczytelna zarowno dla francuskiego, jak i
angielskiego odbiorcy, jest intrygujgcym zrostem niespojnych jezykowo
form. Vladimir — w jezykach stowianskich bedacy ,wtadcg swiata”,
zdrobniale Didi (fonetycznie z francuskiego ,,méw méw”) i Estragon —
ziele, ktore pobudza apetyt, w skrécie Gogo (angielskie ,,idz idz”) to
imiona pary nierozlgcznych bohateréw, oczekujgcych na tytutowego
Godota. Nieprzypadkowo oba sktadajg sie z oSmiu liter, w zamysle
autora miaty bowiem odzwierciedla¢ pewng symetrie tych bohateréw.
Pierwszy z nich buja w chmurach, spoglada ku wierzchotkowi drzewa i
ku niebu, ciggle moéwi, a drugi — cigzy ku kamieniom i ziemi, ma
problem z nogami. Gadatliwy Vladimir najprawdopodobniej wmowit
sobie i wszystkim bohaterom istnienie Godota, nikt bowiem nie widziat
tej postaci ani nie potwierdza jej istnienia, nawet chtopcy
zapowiadajgcy pojawienie sie Godota nastepnego dnia.

Owiane tajemnicg sg takze postaci Pozza i Lucky’ego. Ich imiona takze
sq znaczgce — pierwsze, pochodzgce od wtoskiego stowa oznaczajgcego
szambo lub studnie, drugie — od tacinskiego lux, Swiatto, i
angielskiego lucky, szcze$ciarza. Pierwszy z nich — pan, obszarnik,
posiadacz, Swietnie ubrany, drugi — jego stuga, zdegradowany
inteligent noszgcy frak i muszke, obszarpany, ale zdradzajgcy
wygladem dawng §wietno$¢. Ta dos¢ jeszcze realistyczna
charakterystyka dopetniona jest sceng o catkowicie symbolicznej
wymowie — Antoni Libera miat na mys$li wprowadzenie przez Pozza
obtadowanego bagazami Lucky’ego, trzymanego na smyczy. Jako
metafore nalezy tez rozumiec ich utrate wzroku i glosu, skrécenie
sznura, na ktérym porusza sie Lucky i upadek bohateréw na ziemie,
gdzie uktadajg sie niczym krzyz i ciato Chrystusa pomiedzy totrami na



Golgocie. Takze kamien, drzewo i droga majg symboliczne znaczenie —
przekonywat Libera, w glazie widzgc figure przyrody nieozywionej, w
drzewie — przyrody zywej, a w drodze — $lad ludzkiego dziatania.

Nie jest prawdg, ze sztuka Czekajac na Godota
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gatunku. Beckett w
kolejnych scenach dzieta rozpisuje zaleznosci miedzy nimi, rezygnuje z
mimetyzmu, skupia na ideowym wymiarze wprowadzanych stéw i
gestow. Vladimir i Estragon, symbolizujgcy kreacyjng moc cztowieka,
oznaczajg zarazem dwa jej wymiary — intelektualny i materialny. Pozzo
i Lucky natomiast stanowig wyobrazenie ciata i ducha. Akcja dramatu
jest spotkaniem jednostki z gatunkiem, tego, co indywidualne z tym, co
wspolne i charakterystyczne dla ludzkiego gatunku. Spotkania te
odbywajg sie w kazdej ludzkiej istocie od urodzenia i pierwszego
kontaktu z innym cztowiekiem.

Libera podsumowat te rozwazania stwierdzeniem, ze nie jest wiec
prawdg, ze sztuka Becketta jest nihilistyczna i obrazoburcza; stanowi
raczej zapytanie o trwatos¢ cywilizacji i dokonan pojedynczej jednostki
— dodawat. Na zakonczenie spotkania Antoni Libera odczytatl wybrane
monologi bohateréw: parodie wspétczesnego dyskursu naukowego,
ktéra pada z ust Lucky’ego, opowie$¢ Pozza o zachodzie storica oraz
drugg o zyciu ludzkim i uptywie czasu. W jego btyskotliwej aktorskiej



interpretacji fragmenty te, poprzedzone wyktadem bogatym w
biograficzne, literackie i filozoficzne konteksty, wybrzmiaty w sposéb
sktaniajgcy do dalszej refleksji nad tym najbardziej popularnym, ale tez
chyba najczesciej upraszczanym dzietem Becketta.

Spotkanie odbylo sie przy dofinansowaniu Narodowego Centrum
Kultury w ramach programu Kultura — Interwencje.
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