Cichocki, Gawin, Kartowicz o Mironie Biatoszewskim

Biatoszewski jest mistrzem migdzyludzkiego szczegotu, tego co pojedyncze,
nieoficjalne, prywatne. On nie jest antyspoteczny czy antypolityczny — w tym
nie ma zadnej ostentacji — on jest aspoteczny 1 apolityczny, a to ogromna

réznica — mowi Dariusz Karlowicz w programie ,,Trzeci Punkt Widzenia”.

Narrator: Dopiero po 30 latach ukazata si¢ dziennikowa powie$¢ Mirona
Biatoszewskiego ,,Chamowo”. Jest to zapis jednego roku z zycia poety, ktory
spedzit w swoim nowym mieszkaniu w bloku na peryferiach Saskiej Kepy w
Warszawie. Nazwg ,,Chamowo” wraz z nowym stowem ,,mrowkowiec”
przyniosta poecie w prezencie na nowe mieszkanie zaprzyjazniona z nim Ewa
Berberyusz dodajac ,,Tu kurortu nie bedzie”. Biatoszewski musiat si¢
wyprowadzi¢ z dawnego mieszkania przy Placu Dabrowskiego, gdzie, jak sam
pisal, ,,bywal caly Swiat” i gdzie powstal ,,Pamigtnik z powstania
warszawskiego”. Biatoszewski pisal: ,,Ostatnia noc na placu Dabrowskiego.
17 lat mieszkania tu. I juz gotowe do przewozki czekaja: wieszak, ktory grat w
teatrze, szafa po Romanie na ptyty i do siedzenia skrzynia z podworza (...)”.
Kiedy si¢ przeprowadzal miat 54 lata — swoja sytuacje¢ w nowym otoczeniu

poréwnywal do pobytu Robinsona na bezludnej wyspie.

Dariusz Gawin: Stare acinskie powiedzenie brzmialto ,,habent sua fata libelli”,
ksiazki maja swoje dzieje — 1 tutaj otrzymujemy doktadng ilustracjg tej starej
maksymy. Ksiazka-pogrobowiec, wydana ¢wieré wieku po $mierci autora — ale
i ksiazka-legenda, bo byto wiadomo, ze Miron nad nig pracowat, ale nie byt z

niej ostatecznie zadowolony, nie zostata wydana za jego Zycia, chociaz



fragmenty byty drukowane, m.in. w tomie ,,Rozkurz” i w innych miejscach,
gdzie publikowat swoja proze. Marianna Sokotowska z benedyktynska
cierpliwos$cia porownata zachowane fragmenty r¢kopisu z tekstem, ktory byt
nagrany przez samego autora na taSme magnetofonowa dla swojej niewidome;j
przyjaciotki, Jadwigi Stanczakowej. Potem ta taSma trafita do warszawskiego
Muzeum Literatury i w taki sposob, dzigki jej mréwczej pracy, otrzymujemy

po latach te ksiazke.

Dariusz Kartowicz: Niektorzy powiedza, ze ta ksigzka nie przynosi niczego
istotnie nowego, choc¢by dlatego, ze jej fragmenty znaliSmy juz wczesniej. W
zasadzie mozna si¢ z nimi zgodzi¢. Tym, co $wigtuja czytelnicy
Biatoszewskiego, nie jest odkrycie jakiego$ nieznanego Mirona, ktory gdzies
zaginal, odkryty po latach jak Atlantyda. Dla jego mito$nikow, do ktérych sam
nalezg, ta proza to jest takie dziwne polaczenie rzeczowosci, lapidarnosci,
kolokwialnego, podstuchanego jezyka z niezwyktym cieptem, ktory zza tego
wszystkiego emanuje — dziwnego pomystu na mozliwo$¢ obcowania z tym
dziwnym czlowiekiem, niecomal prywatnie, bo prywatno$¢ to jest w ogoble

stowo kluczowe, gdy méwimy o Biatoszewskim...

Marek Cichocki: W nagraniu, o ktorym wspomniates, w tym swoistym
audiobooku, nagranym przez Biatoszewskiego dla jednej tylko stuchaczki, jest
caty Biatoszewski — osobny, ale nie samotny, chtodny, ale zarazem

niesamowicie zarliwy.

Dariusz Kartowicz: Bo to jest taki troch¢ awangardowiec, troch¢ jurodiwy —
cztowiek z jednej strony osobny 1 aspoleczny, z drugiej zawsze otoczony
ludzmi 1 z kazdym z nich zdolny do osobnej, szczegolnej relacji, zreszta takiej
samej, jaka wytwarza z czytelnikami. Moim zdaniem tajemnica

Biatoszewskiego polega na tym, ze on jest z jednej strony jakby taki, az chce



si¢ powiedzie¢, Slepy na to co ogolne, na to co spoteczne, na to co historyczne,
na to co polityczne. On jest apolityczny w takim glgbszym bym powiedzial niz
partyjny, w takim arystotelesowskim sensie tego stowa. A zarazem jest
mistrzem takiego mi¢dzyludzkiego szczeg6tu, tego co pojedyncze,
nieoficjalne, wtasnie prywatne. On nie jest antyspoteczny czy antypolityczny —
W tym nie ma zadnej ostentacji — on jest aspoteczny 1 apolityczny, a to
ogromna roznica. Przez to, by¢ moze, to jest taki pisarz, ktory z niestychana
ostroscia widzi to, co umyka tworcom usposobionym wiasnie spotecznie,
republikansko, historycznie — tym wszystkim, ktorzy szukaja abstraktu,
ogolnosci, uogodlnienia w losach, metafory. On od tego stroni 1 to jest jeden z
powodow dlaczego ta ksiazka jest tak uderzajaca. Nie wida¢ w niej wlasciwie
,»epoki” w tych wszystkich przejawach, do ktorych jesteSmy przyzwyczajeni z
lektury ksiazek historycznych — to samo jest z ,,Pamigtnikiem z powstania
warszawskiego”. To jest takie do§wiadczenie ludzkie brane nieomal sauté, bez
tego wszystkiego. A jesli chodzi o samo ,,Chamowo”, to jest jeszcze jeden
powod, dla ktorego ta ksiazka mi jest bardzo bliska — wtasciwie kazdy
szczegbl, kazdy widok, kazda dziura, o ktdrej on pisze, to jest rzecz z mojego
dziecinstwa. Ja si¢ na Saskiej Kepie wychowatem, miatem chyba jedenascie

lat, gdy Miron wprowadzit si¢ do mrowkowca.

Dariusz Gawin: Ja tez mieszkatem niedaleko, bo na Grochowie, czyli po
drugiej stronie tego podworka — widac¢ je gdzies tam z tego wiezowca, ukazuje
si¢ na horyzoncie. Poruszyle$§ watek miasta jako tematu — na ogo6t u Mirona
koncentrujemy si¢ na ludziach, zyciu codziennym, rzeczach, a tu pojawia si¢
miasto jako temat. W ,,Chamowie” jest to oswajanie nowej dzielnicy, do ktorej
autor si¢ sprowadzil, z lewobrzeznej do prawobrzeznej Warszawy. To jest po
prostu portret Pragi, szczegdlnie jej potudniowej czesci. I on to miasto
specyficznie traktuje. Ty powiedziate$, ze on traktuje ludzi jako osoby
prywatne, wyabstrahowane z catego kontekstu, w ktorym funkcjonuja — i on
tez miasto tak widzi. Gdyby pisat to Iwaszkiewicz, to mieliby$my caly wyktad

historii: najpierw byto bloto, potem Sasi, potem lud warszawski, przez XVI



wiek, przez II Rzeczpospolita, aby wreszcie zobaczy¢ to blokowisko. A u
Mirona nie — miasto obywa si¢ bez historii. Zamiast kontekstu jest ta kgpa
chwastéw, z ktorej si¢ rwie jakie$ polne kwiaty, widok z mostu... W taki
sposob chyba widza miasto dzieci. Stad tez nasz sentyment, bo my bylismy
tymi dzie¢mi wlasnie wtedy, kiedy on to pisze. Dzigki temu ja sobie
przypominam, jak ta dzielnica jest sportretowana w serialu ,,Stawiam na Tolka
Banana” — tam przeciez postac¢ grana przez Filipa Lobodzinskiego mieszka na
Saskiej Kepie, w parku Skaryszewskim gra w tenisa, Karioka mieszka na
Przyczotku Grochowskim, czyli tuz obok, oni tam kopia co$ i odkrywaja
rzeczy na ogrodkach dziatkowych, ktore sa pomigdzy Saska Kepa a
Grochowem... Cala dzielnica si¢ tam pojawia i to jest tez podobny czas
widziany oczyma dzieci, bez zadnego wielkiego obrazu socjologicznego czy

historycznego, tylko czyste tu 1 teraz.

Marek Cichocki: Jezeli mowicie o blokowiskach i o miescie, to jednak
szczegolnie dla lat 70. symbolem takiego urbanistycznego rozwiazania jest
Ursynéw. Ja pamigtam jak kiedy$ w latach 80. z przyjaciétmi z Francji,
byliémy na Ursynowie i kiedy si¢ tam w $rodku znalezli, to jeden z nich jeknat
,Boze, co oni zrobili z tego Le Corbusiera”. Ja si¢ wtedy nie obrazitem, bo
przeciez nie identyfikowalem si¢ z tymi ,,onymi”, bylo dla mnie jasne, ze to
komuna po prostu zrobita co$ tak obrzydliwego. Ale pozniej, gdy jezdzitem po
Europie, takze we Francji, to pomyslatem sobie, ze roéwnie dobrze mogibym
tych swoich francuskich przyjaciot, nawet w Paryzu, zapytac¢ o to samo — co

oni sami zrobili z Le Corbusierem?

Dariusz Gawin: Polacy maja kompleks blokowiska, kojarza im si¢ z
Wschodem raczej niz Zachodem, z komunizmem, ale przeciez nie do konca
stusznie. Blokowiska nie sa ani komunistyczne, ani kapitalistyczne czy

zachodnie, tylko to nowoczesne w sensie XX wieku. Maszyna do mieszkania



Le Corbusiera pojawiata si¢ i w Berlinie Zachodnim, i w Paryzu czy na
potocy Wtoch. Wszedzie ten znak nowoczesnosci zostat 1 do dzisiaj

mieszkaja w nich ludzie.

Marek Cichocki: Wracajac do ksiazki — tutaj mamy rzeczywiscie wielki temat
blokowiska. To jest taka forma spoteczna 1 urbanistyczna, ktora z perspektywy
klasycznej koncepcji wspolnoty jawi si¢ jako absolutna katastrofa. Wtasciwie
blokowisko to juz nie jest kamienica, a nie jeszcze nie miasteczko, zadna
wspoélnota — tam nie ma zadnej agory, zadnego placu, zadnego rynku, czyli
mozna powiedzie¢, ze nie ma tych wszystkich relacji spotecznych, ktore
znajduja wyraz w rozwigzaniach urbanistycznych, ktore mamy w naszej

europejskiej tradycji.

Dariusz Kartowicz: Jednocze$nie to nieprawda, ze nie ma tam zadnej relacji.
W blokowisku — czy chcesz czy nie chcesz, 1 Miron to znakomicie oddaje,
zwlaszcza w pierwszych okresach nicoswojenia — styszysz sptuczke sasiada,
uczestniczysz w matzenskiej kiotni, potem w mitosnym pojednaniu réwnie
intensywnie, w windzie konwersujesz z sasiadem 1 nie z sasiadem, a
jednoczes$nie, o dziwo, znasz wszystkie dzieci, ktére biegaja po podworku,
cho¢ masz ogromne ktopoty w przyporzadkowaniu ich do konkretnych rodzin,
chyba, ze sa z twojego pietra. Rzeczywiscie z punktu widzenia doswiadczenia

wczesniejszego ludzi jest to zupetnie przedziwna rzeczywistosc.

Marek Cichocki: Mozna powiedzie€, ze ze swoja wrazliwoscia Biatoszewski
urodzit si¢, zeby opisa¢ wiasnie ten typ swiata, ktory wyraza si¢ poprzez
wielkie blokowisko. Trzeba mie¢ pewna szczegodlna czulos¢ 1 szczegolna
relacjeg, wrazliwos$¢ na to, co pojedyncze 1 niechg¢¢ do opisywania tego poprzez
te spoteczne, historyczne, polityczne konteksty, ktorymi zwykle ttumaczy si¢

ludzkie zycie. Tutaj jest to zupetnie odwrocone i mamy do czynienia ze



spojrzeniem na $wiat poprzez pojedynczos¢ relacji. Tak jak Biatoszewski w
opisie tego, co si¢ dziato podczas powstania w Warszawie potrafit doskonale
opisa¢ strach rozpadu w bombardowanej piwnicy, tak samo, mozna
powiedzie¢, potrafit doskonale opisac te pojedynczos¢ do§wiadczenia

egzystencjalnego cztowieka, wtasnie poprzez spotecznos¢ blokowiska.

Dariusz Gawin: I on to dla nas oswoit — wlasnie w tej ksiazce.

Rozmowa z programu ,, Trzeci Punkt Widzenia”. KLIKNIJ 1 obejrzyj caty

odcinek.
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