Michat Zdunik: ,,Brand” czyli spotkanie

Ibsen rozumie ludzkg i boskg rzeczywistos¢ w kategorii dramatycznych
struktur: skupionego na ,,ja” monologu — deklaratywnym akcie wiary —
i dialogu, ktorym jest spotkanie z drugim, najwazniejsza tejze wiary
proba, w ktérej liczy sie tylko caritas. Dramat to tutaj nie tylko literacki
rodzaj, ale wewnetrzna struktura swiata, w ktérym gtéwnymi aktorami
sg Bog, cztowiek i ci, ktérych spotykamy na swojej zyciowej drodze —
pisze Michat Zdunik w , Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Ibsen.
Rewolucja ducha”

Brand jest dramatem w Polsce w zasadzie nieznanym: powstaje na
poczatku dramatopisarskiej drogi Ibsena, jeszcze przed stynnymi
psychologiczno-spotecznymi dramatami, jak Dom lalki czy Hedda
Gabbler. Inny jest tutaj jezyk, poetyka, konstrukcja scenicznego Swiata.
Zamiast dusznych wnetrz skandynawskich doméw — bezkresne lodowe
przestrzenie i majestatyczne fiordy, nerwowy, zduszony dialog
zastepowany jest przez poetyckie, natchnione monologi. Taka formuta
rozbudowanego, metaforycznego obrazu scenicznego i wierszowana
struktura tekstu sprawia, ze Brand - podobnie jak o rok pézniejszy Peer
Gynt[1] - jest w istocie poematem dramatycznym, mieszajgcym
porzadki romantycznej folklorystyki, niepokojgcej teologii i mocnej
figury glébwnego bohatera, zmagajgcego sie przede wszystkim z samym
sobg. I zaden glos — ukochanej zony, upragnionego dziecka czy wiernej



wspolnoty — az do ostatniej sceny nie jest w stanie sprawi¢, aby
odzyskat spokoj i ostateczny sens, wyrwac go z dramatu koszmarnej
samotnosci.

Taki bohater jest przejSciem pomiedzy figurg romantyczng a
modernistyczng: niepewng, rozedrgang w poszukiwaniu metafizycznej
odpowiedzi. Nic wiec dziwnego, Ze po raz pierwszy polskiemu
czytelnikowi przedstawit Branda Jan Kasprowicz. ktory pracowat nad
przekladem w 1911 roku[2]. By¢ moze lepszym stowem byloby tutaj
,Spolszczenie”, Kasprowicz pracowal bowiem na niemieckim
ttumaczeniu, nie za$ na norweskim oryginale (byta to praktyka dosy¢
czesta w tamtym czasie)[3]. Poeta przektada surowos$¢ norweskiego na
mtodopolskg mowe poetycka — jednoczesnie ludowg i na wysokim
tonie, wyjgtkowo §piewng — wyraZnie rymowang, ptyngcg najczesciej w
metrum dziewieciozgtoskowca, o swobodnym, aczkolwiek wyraznym —
niekiedy tonicznym, niekiedy sylabotonicznym - rytmie. I jakkolwiek
najpewniej dalekie to jest od Ibsenowskiego oryginatu, to odczuwa sie
wyjatkowg odpowiednio$¢ tego jezyka. Fraza Kasprowiczowskiego
przektadu przypomina mi bowiem dramaturgie Stanistawa
Wyspianskiego, za$ historie bohateréw jego sztuk i Branda gczy
niezwyklte powinowactwo duchowej ciemnosci i nieuchronnosci
losul[4].



Tytulowy pastor Brand to bowiem cztowiek radykalny i ostateczny,
ktérego zyciowe motto to wszystko albo nic — gdzie wszystko oznacza
catkowite poswiecenie sie stuzbie Bogu, za$ nic jest prostg drogg do
potepienia. Taka zyciowa filozofia nie znosi pétsrodkéw, trzeba by¢
albo zimnym albo gorgcym, bez $wiattocienia. Brand wiec nie tylko
niejednokrotnie ryzykuje wtasnym zyciem, aby nie$¢ pasterska postuge,
ale i w momentach préby zawsze wybiera wiernos¢ Bogu, albo raczej —
prawu, ktOrego przestrzeganie ma, w jego mniemaniu, prowadzi¢ do
zbawienia. Dlatego tez nie udziela matce namaszczenia, gdy ta nie
potrafi odrzuci¢ dawnych grzechéw, zdrowie — i pdzZniej tez zycie —
wlasnego dziecka poswieca w imie stuzby wiernym, dla ktérych ma
budowac kosciot, a od wlasnej zony wymaga catkowitego wyparcia
zaloby po zmartym synku. W koncu jak méwi:

O, w zadnym stowie — a to znam —
Taki sie dzis nie mieSci ktam,

Co w stowku ,,MitoS¢” — w nim to Swiat
Szatanisko madrze chowa rad

Ow falsz i stabo$¢ swojej woli (...)[5]

Jego religia nie jest wiec religig mitosci, ale czynu i woli, te za$ sg
jedyng drogg do Boga:

Woli trzeba! Wola zbawi,

Lud za sobg $mier¢ zostawi!
Woli trzeba, zbawicielki

W rzeczy mate, w rzeczy wielkie!



Takie zycie wymaga ciggtej negacji samego siebie, nieustannego
wypierania sie tego, co najblizsze i najdrozsze i jest znakiem
ziemskiego, przemijajgcego trwania:

Ten zwyrcieza, kto sie zrzeka—
Strata zyskiem znéw dla czteka!
Wiecznie bedzie zyto w Tobie
Tylko to, co leglto w grobie!

Umilowanie Smierci bylo takze przekleristwem bohateréw najwiekszych
dramatow wspomnianego juz Wyspianskiego. Konrad z Wyzwolenia
konczy w wiecznym powtorzeniu zemsty i zabijania, zamknietym w
obrazie z wezowym wiencem erynii, Odys z Powrotu Odysa, po
dokonaniu rzezi, ktéra byta — jako dla umartego za zycia — jego
ostatecznym powotaniem, znajduje sie na skalnym pustkowiu, w jakims$
dziwnym czys$écu, czekajgc na zbawienie lub potepienie. I nie wiemy,
czy 16dZ Charona zabierze go na drugi brzeg, czy zostanie zatrzymany
juz w tym nieskonczonym czekaniu, z catym ciezarem witasnego zta i
win. Ten moment bez wyjscia zostaje przetamany — niepozornym
gestem — w ostatniej scenie Sedziow. Samuel w rozpaczliwej modlitwie
— winigc jednoczesnie siebie i Boga — probuje odkry¢ sens cierpienia i
Smierci swojego niewinnego syna. Gdy milknie, do Jewdochy wchodzi
ksigdz z namaszczeniem i wiatykiem: w ciemnosci - jak zaznacza
wyraznie Wyspianski w didaskaliach - mozemy dostrzec delikatng
smuge Swiatta[6]. W zydowskiej karczmie objawia sie zywy,
eucharystyczny Chrystus, ktory wprowadza nowe przymierze: mitosci i



zbawienia. I cho¢ Sedziowie okre$lani byli przez samego autora jako
tragedia, to 6w ostatni gest famie reguty tragicznosci: $mier¢ matego
Joasa nie jest ofiarg, bo ta juz sie przeciez dokonata, a zamiast poczucia
bezradno$ci wobec sacrum jest glebokie prze§wiadczenie, ze nie ma
win, ktore nie mogtyby zosta¢ odpuszczone.

W ostatniej scenie — tuz przed samg Smiercig, pod zwatami mroznej
lawiny — Brand doznaje objawienia, w koricu staje w prawdzie:

BRAND

kuli sie pod opadajgca lawing i wota ku niebu
Chl6d Smiertelny na mej twarzy!

Gingcemu powiedz: moze

Wazy¢ co$ w Twych oczach, Boze,

Naszej woli quantum satis?

lawina grzebie jego i zasypuje cata doline

GLOS
odpowiada wsrod grzmotu
Bogiem deus caritatis!

Nie wola i czyn, ale Boza nieskoriczona mitos$¢ jest jedyng przyczyng
zbawienia: nie trzeba prowadzi¢ buchalterii préb i wiary, rozwazac
quantum satis: ile wystarczy, bo istnieje ostateczne dzielo mitosierdzia.



Dziwne, ze Brand — w koncu protestancki pastor — tego nie wiedziat,
jakby omingt formacyjny dla luteranskiej reformacji List do Rzymian,
ktéry glosi:

Ale teraz jawng sie stata sprawiedliwo$¢ Boza niezalezna od Prawa,
poswiadczona przez Prawo i Prorokow. Jest to sprawiedliwo$¢ Boza
przez wiare w Jezusa Chrystusa dla wszystkich, ktorzy wierzg. Bo
nie ma tu réznicy: wszyscy bowiem zgrzeszyli i pozbawieni sg
chwatly Bozej, a dostepujg usprawiedliwienia darmo, z Jego taski,
przez odkupienie ktére jest w Chrystusie Jezusie. (Rz 3, 31-34)

Usprawiedliwieniem dla cztowieka staje sie taska i wiara, czego Brand
nie dostrzega. Jego szaleristwo nie jest boskim natchnieniem, ile raczej
— dramatem samotnego radykata, uwiedzionego préznoscig
pelagianskich teorii. Jego samozbawienie okazuje sie fatlszem, a on sam
— krzywym odbiciem Chrystusa — na koricu Gerda - tajemnicza,
gnostyczna postac z pogranicza Swiatéw — odnajduje w nim Zbawiciela,
ale jest to Zbawiciel a rebours, opuszczony, zapatrzony jedynie w siebie
i wlasng misje, bez najwazniejszego chrzescijanskiego atrybutu —
bezgranicznej mitosci.

Zwraca mu na to uwage Doktor, gdy widzi, ze Brand nie jest sklonny
poswiecic¢ swojej religijnej misji dla ratowania zdrowia jedynego
dziecka



DOKTOR

patrzy na niego oniemiaty

Tak, woli twojej quantum satis
Do kont bogatych sie zalicza,
Lecz twoje konto caritatis

To kartka catkiem jest dziewicza!

Ta kwestia, jak i cata akcja Ibsenowskiego poematu, odstania
najglebszy sens dramatycznej struktury tekstu. I o ile w patetycznych
monologach Brand potrafi porwa¢ ttum, ma retoryczng site, ukazuje
moc surowej wiary i odrzucenia dobr materialnego swiata, to w
dialogach jest odrzucajgcy i zamkniety na gtos innego, zaslepiony
drogg do doskonato$ci i mitoscig — ale do siebie samego. a nie drugiego
cztowieka. I najpewniej dlatego wcigz przegrywa, odzyskujgc spokoéj
dopiero w ostatniej chwili zycia, w zbawczym objawieniu boskiego,
pelnego mitosierdzia, gtosu.

Ibsen rozumie wiec ludzka i boskg rzeczywistos¢ w kategorii
dramatycznych struktur: skupionego na ,,ja” monologu —
deklaratywnym akcie wiary i dialogu, ktorym jest spotkanie z drugim,
najwazniejsza tejze wiary préba, w ktorej liczy sie tylko caritas. Dramat
to tutaj nie tylko literacki rodzaj, ale wewnetrzna struktura §wiata, w
ktérym gtéwnymi aktorami sg Bog, cztowiek i ci, ktorych spotykamy na
swojej zyciowej drodze. Wszystkie te konfrontacje — czy z sacrum czy z
Innym — niosg w sobie ryzyko boélu i katastrofy — kt6z bowiem
powiedzial, ze mito$¢ bedzie tatwa, ale tez ukojenie w nadziei



milosiernego zbawienia. Tak rozumianej, Ibsenowskiej wizji
duchowych i ludzkich relacji, wyjatkowo blisko do rozwazan Hansa
Ursa von Balthasara, a przede wszystkim — Jézefa Tischnera (alei —w
mniejszym stopniu — innych filozoféw dialogu) i jego filozofii dramatu.
Dramatyczna staje sie spotkanie pomiedzy Jai Ty oraz Bogiemi jego
mitoscig, na ktore musimy odpowiedzieé, ktore mozemy przyjac albo
odrzuci¢, spojrze¢ w oczy drugiego lub sie od niego odwrdcic.

Jest wiec wielki norweski dramatopisarz w istocie autorem stricte
teologicznym i pozostaje nim nawet i w poZniejszych, realistycznych
tekstach: $wiat mieszczanskich gabinetéw i salonow to rzeczywistos¢,
w ktorej wiara stata sie tylko konwencjonalnym, spotecznym
doswiadczeniem, a cztowiek niezdolny jest do prawdy w spotkaniu z
drugim cztowiekiem — dlatego prawdziwym Zrodtem dramatu staje sie
ktamstwo i tajemnica. Swiat, w ktérym Chrystus i jego lekcja mitosci
znika z indywidualnego i miedzyludzkiego horyzontu, jest Swiatem,
ktéry prowadzi do nieuchronnej katastrofy, brak perspektywy
zbawienia sprawia, Ze powraca ostateczna reguta tragedii.

A ponad sto lat pézniej inny, wielki norweski teatralny teolog,
konwertyta z protestantyzmu na chrzescijaiistwo, Jon Fosse, w jaki$
sposob kontynuator duchowej mysli Ibsena, pokazuje, ze trzeba
wychodzié¢ na spotkanie, trzeba do drugiego méwi¢ — nawet, jesli to
trudne i dotkliwie bolesne. W jego dramatach — ktére tez w zasadzie



przyjmujg swobodng, poetyckg forme — wyjgtkowo wazna jest cisza,
spod ktérej od czasu do czasu spozierajg samotne, natretnie pozniej
powtarzane stowa. Kazde z nich ma swoj ciezar i znaczenie, niesie ze
sobg nadzieje na zrozumienie i wybaczenie. [ nawet, gdy przychodzi za
chwile dluzszy moment milczenia, to nie ma w nim rozpaczy, bo
pozostaje wiara, ze jesteSmy w nim razem - i nawet, jeSli my nie
zdotamy nic powiedzieé, to pozostaje jeszcze mitosierny, wieczny gtos
Boga.

Michat Zdunik

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [529]:
»Ibsen. Rewolucja ducha”
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Przypisy:

[1] O powigzaniu Peer Gyntai Branda zob. A. Marciniakéwna, Od
ttumaczki [w:] H. Ibsen, Peer Gynt, przet. A. Marciniakowna, Warszawa
2024, s. 12-15.

[2] Datacja wedtug Nowego Korbuta (Roman Loth), 18 vol 2, Jan
Kasprowicz, Warszawa 1994, s. 125. Tam tez informacja o wydaniach
przektadu: Wyd.: W-wa [1922] Instytut Wydawn. ,,Bibl. Pol.” s. 232.
Wielka Bibl. nr 23. Wyd. nast.: W-wa [1923] Instytut Wydawn. ,,Bibl.
Pol.” (na ok}.: Gebethner i Woli!) s. 232. B-czka Uniwersytetéw Lud.
278.Co ciekawe, w 1903, zostat wydany anonimowy przektad tekstu
Ibsena (ttumacz podpisany inicjatami: N. M. ]), opublikowany sktadem


http://teologiapolityczna.pl/tpct-529
http://teologiapolityczna.pl/tpct-529

gléwnym ksiegarni Stefanego Dembego (P. Laskauer). Nie sposdb
dzisiaj ustali¢, kto byt autorem tegoz ttumaczenia, a sama translacja
nie weszla do kanonu (dostepna na stronie:
https://polona.pl/preview/974f7969-8eca-464d-93b4-f7ee7c126fd9).
Bardzo interesujacy jest fakt, ze 6w ttumacz rezygnuje z poetyckiej
frazy na rzecz prozy.

[3] Zob. K. Mackata, ,,Upiory dawnych czasow”. Kilka uwag o
przektadach dramatow Ibsena na jezyk polski, ,Przektadaniec”, 2015,
Numer 31 — , Przeklad na scenie”, s. 107-124. Brand zostal rowniez
przetozony na polski, z norweskiego, przez Haline Thylwe i w takiej
wersji zrealizowany przez Teatr Jaracza w L.odzi (rez. M. Jarnuszkiewicz,
1998) i Teatr Telewizji (rez. K. Lang, 1999), ale nigdy nie ogloszono go
drukiem.

[4] Zob. znakomite, eseistyczne egzegety dramatu autorstwa Lecha

Sokota i Marii Janion w programie do inscenizacji w Teatrze Nowym w

Lodzi w 1998 roku,
dostep:https://encyklopediateatru.pl/repository/performance file/2020 08/131389 b:

[5] Cytaty wedtug wersji w edycji Wolnych lektur:
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/ibsen-brand/. Przedwojenne
wydanie tegoz przektadu jest dostepne w Polonie
https://polona.pl/preview/925a83f1-9447-4604-b741-0855d3e6b66a

[6] Dziekuje tutaj pani prof. Marii Jolancie Olszewskiej, ktéra zwrocita
mi kiedy$ uwage na niezwyklg wage tej ostatniej sceny.


https://polona.pl/preview/974f7969-8eca-464d-93b4-f7ee7c126fd9
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2020_08/131389_brand__lodz_1998.pdf
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/ibsen-brand/
https://polona.pl/preview/925a83f1-9447-4604-b741-0855d3e6b66a

