Irena Kossowska: Parafrazy i pastisze w sztuce
,Jukaszowcow”

Nieskrepowany rozpietoscig odniesien, Pruszkowski tgczyt tradycje
artystyczne Poinocy i Potudnia, adaptujgc dziedzictwo rozmaitych
szkot sredniowiecznej i nowozytnej Europy. ,Realizm szlachetny” byt
bowiem z zatozenia eklektyczny i synkretyczny, a mimo to, w
rozumieniu profesora miat rys oryginalnosci i potencjat wykreowania
nowych warto$ci plastycznych — pisze Irena Kossowska w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,t.ukaszowcy. Malarze pamieci”.

Tadeusz Pruszkowski nalezat do gremiéw majgcych znaczgcy wptyw na
ksztatt polityki kulturalnej w Drugiej Rzeczypospolitej[1] — byl nie tylko
jednym z charyzmatycznych profesoréw warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych (do 1932 Szkoty Sztuk Pieknych) i rektorem uczelni,
krytykiem sztuki, wspétorganizatorem zycia artystycznego na krajowej
scenie artystycznej i propagatorem polskiej sztuki na
miedzynarodowych forach, ale takze promotorem koncepcji sztuki
narodowej, ktéra nie byta zwigzana z etniczng ,,czystoscig” i
specyficznym stylem artystycznym wyrostym z folklorystycznych
zrodet. Stymulowal natomiast nowy fenomen artystyczny i animowat
srodowisko, ktéremu nadat miano ,,polskiej szkoty malowania”[2]. To
otwarte na rézne osobowosci tworcze i rozmaite warianty malarskiego
jezyka milieu scalata idea pierwiastka narodowego, ktéry w rozumieniu
Pruszkowskiego stanowita zbiorowa pamie¢ o dziejach narodu i
poczucie kulturowej tozsamosci. Ten wspolny mianownik byl mocno
osadzony w szerokim kontekscie bogatych zasobdéw europejskiej



kultury. W ramach ,,polskiej szkoty malowania”

Pruszkowski przekazywat swym uczniom lekcje ,nowego realizmu” —
nurtu niejednorodnego, podejmujgcego dialog z europejskg sztukg
dawng, lecz zachowujgcego elementy nowoczesnego jezyka
plastycznego i skoncentrowanego na kondycji wspétczesnego
cztowieka.

Przeczytaj rowniez: Iskra Pruszkowskiego, czyli roboty
publiczne dla sztuki

Ta bardzo pojemna formuta neorealizmu, majgca odpowiedniki w
sztuce wloskiego Novecento Italiano i niemieckiej Neue Sachlichkeit,
oparta byta na koncepcji ,,trawestacji” (to termin preferowany przez
Pruszkowskiego), czyli parafrazy i pastiszu konwencji
przedstawieniowych dawnych mistrzéw. Propagowany idiom realizmu
Pruszkowski okreslit mianem ,realizmu szlachetnego” dla podkreslenia
réznicy w stosunku do dziewietnastowiecznej wersji tego nurtu,
ktérego naczelng normg byto wierne nasladownictwo otaczajgcego
Swiata. Wymagany w nurcie ,realizmu szlachetnego” dystans w
stosunku do obserwowanych realiéw miata zapewni¢ kultura malarska
wynikajgca z przyswojenia i przetworzenia muzealnych wzoréw i
stylistycznych konwencji minionych epok.

W ujeciu Pruszkowskiego pierwiastek syntezy muzealnej pamieci i
zmystowych doznan byt dla procesu twérczego kluczowy. Kwestia
kunsztu warsztatowego odgrywata w jego programie nauczania
zasadniczg role. Wykreowaniu realistycznego obrazu stuzyt perfekcyjny
rysunek i finezyjny modelunek walorowy wydobywajgcy plastyke form,
zestrojony z gamg nasyconych tonéw chromatycznych w starannie
przemyslanej kompozycji ptétna. Dgzgc do wypracowania
postulowanego przez profesora wysokiego poziomu umiejetnosci
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warsztatowych, jego uczniowie studiowali techniki olejnego malarstwa
flamandzkiego, holenderskiego i niemieckiego XV-XVII w., tempere
wloskiego trecentoi quattrocento, witraze francuskiego gotyku,
bizantyjskie mozaiki, pompejanskie freski i enkaustyczne portrety
fajumskie[3].

Nieskrepowany rozpietoscig odniesien, Pruszkowski tgczyt tradycje
artystyczne Poinocy i Potudnia, adaptujgc dziedzictwo rozmaitych
szkot sredniowiecznej i nowozytnej Europy. ,Realizm szlachetny” byt
bowiem z zatozenia eklektyczny i synkretyczny, a mimo to, w
rozumieniu profesora miat rys oryginalnosci i potencjat wykreowania
nowych wartosci plastycznych. Stad tez ,tukaszowcy” przywoltywali w
swym obrazowaniu konteksty sztuki sakralnej wczesnorenesansowych
Wtoch i flamandzkiej sztuki portretowej, nawigzywali do alegoryczno-
moralizatorskiego malarstwa Pietera Bruegla Starszego, a niekiedy
takze do imaginacyjno-groteskowych §wiatow Hiéronymusa Boscha.
Odwotywali sie ponadto do rubasznych scen rodzajowych kreowanych
w XVII w. przez Adriaena Brouwera, Davida Teniersa II i Adriaena van
Ostadego. Z jednej strony transponowali normy stylowe quattrocenta, z
drugiej za$ — asymilowali srodki wyrazu kanonicznych malarzy baroku
— Diego Veldzqueza i Fransa Halsa.

Przeczytaj rowniez: Powroét do tradycji - Jan Wydra i dawni
mistrzowie

Znakomity przyktad pastiszu dziet dawnych mistrzéw stanowi obraz
Bolestawa Cybisa Primavera (1936), noszgcy tytul identyczny z
arcydzietem Sandra Botticellego z 1482 r.[4] W Botticellowskiej
Primaverze nie obowigzujg prawa logiki — w nalezgcym do Wenus
Edenie, obok rozbrojonego Marsa tanczg trzy gracje, Zefir chwyta w
objecia wydychajgcg rosliny nimfe Chloris, a Flora rozsiewa narecza
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kwiatéw, siegajgc w fatdy sukni rownie kwiecistej jak tgka pod jej
stopami. Polatujgce wokét mtodocianej ,figury” wiosny kwiatki w
kompozycji Cybisa takze wydajg sie lewitowa¢ w prozni, odsytajgc do
innego jeszcze arcydziela Botticellego — Narodzin Wenus (1482-1485);
tu kwietne ptatki rozdmuchujg bogowie wiatru — Zefir i Auster. Na tym
konczg sie analogie. Gtéwna protagonistka Cybisowego przedstawienia
—wychudzona, ascetyczna Primavera — jawi sie bowiem jako antyteza
klasycznego kanonu piekna, ktérego ucielesSnieniem jest Botticellowska
Wenus. Unoszona przez fale muszla, na ktérej zrodzona z morskiej
piany bogini mitosci przyptywa w dziele Botticellego do brzegu,
przeobrazona zostata przez Cybisa w blaszang miske, Zrédtem wody za$
stal sie zwykly dzbanek, ktéry zastgpit morskg ton. Gre antynomii w
miedzyobrazowym dialogu mozna ciggna¢ dalej — zwiewng, wzorzysta
tkanine, ktérg stuzebna okryje ramiona Wenus, Cybis zredukowat do
zawieszonej przy lusterku wstgzki, a rozciggniete, niedbale opuszczone
skarpety dziewczynki sprowadzit do antytezy elegancji i dekoracyjnosci
renesansowych pierwowzorow.
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Sandro Botticelli, Primavera, 1477-1482, Gallerie degli Uffizi, Florencja



Sandro Botticelli, Narodziny Wenus, 1482-1485, Gallerie degli Uffizi,
Florencja

Czemu stuzy wykreowany przez Cybisa pastisz? Czy przewrotnie
wprowadzone i umiejetnie scalone ,,cytaty” z obrazéw

Botticellego ukierunkowujg skojarzenia ku erotycznej inicjacji, ktéra
stanie sie udziatlem Primavery? Blisko spokrewnione z Primaverg byty
nimfetki Balthusa, zazwyczaj jednak znacznie bardziej prowokacyjnie
upozowane[5]. Podobng do obrazu Cybisa kompozycje i aranzacje
wnetrza, w ktorym stoi czeszgca wlosy naga dziewczynka, ma
Balthusowy obraz Alice im Spiegel (Alicja w zwierciadle, 1933). W
szklistych Zrenicach Alicji, niczym w kocim spojrzeniu, czai sie
drapiezno$¢ i tajemnica. Primavera Cybisa natomiast jest
demonstracyjnie aseksualna i skupiona na banalnej czynnosci
rozczesywania wtosOw. A moze jest to przygotowanie do rytuatu
wtajemniczenia? Emanujgca chtodem, ignorujgca swe lustrzane



odbicie, niemal uprzedmiotowiona, Primavera wydaje sie projektowac
marzenie o rzeczywistos$ci odmiennej od tej, ktéra jg otacza -
siermieznej, ubogiej i smutnej; ta projekcja materializuje sie w
subtelnych, wielobarwnych ptatkach kwiatowych, jakby uwolnionych z
ptaszczyzny zszarzatej tapety.

Przeczytaj réwniez: Czy Lukaszowcy byli wylgcznie
synkretystami?

Réwnie intrygujgcg interpretacyjnie realizacjg norm ,,realizmu
szlachetnego” jest fantastyczno-groteskowy obraz Jana Gotarda Bajka o
Kopciuszku (1937)[6]. Odwotujgc sie do tradycji malarstwa
Hiéronymusa Boscha i Pietera Bruegla starszego, wykreowat Gotard
jedng z najbardziej zagadkowych kompozycji w dziejach polskiego
malarstwa[7]. Mozna zatozy¢, podobnie jak w przypadku Primavery
Cybisa, ze artysta umiejetnie zsyntetyzowat ,cytaty” czerpane z kilku
zrodet — gtéwnie z obrazu Bruegla Szalona Matgorzata (1563) i Wozu z
sianem Boscha (1512-1515). Duelle Griet to apokaliptyczna wizja
wojny, destrukcji i grabiezy, to alegoria herezji i przemocy, ludzkiej
chciwosci i pozadliwoSci. Uzbrojona w miecz i néz, ubrana w zelazny
napier$nik Malgorzata ugina sie pod ciezarem tupu, kroczgc ku
piekielnym bramom; za nig rozcigga sie wojenna pozoga, wokoét czajg
sie zapozyczone z obrazéw Boscha monstra. Boschowski tryptyk Woz z
sianem z kolei to obraz ludzkich grzechéw, emblemat wystepkéw i wad;
demony ciggngce w piekielne czelus$ci woéz symbolizujgcy ziemskie
przyjemnosci, wraz z towarzyszgcym mu orszakiem ludzi zgdnych
doczesnych uciech, bogactw i zaszczytow, zaswiadczajg o cenie, jakg
trzeba zaptacic¢ za niegodziwosc.
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Jan Gotard, Bajka o Kopciuszku, 1937, Zydowski Instytut Historyczny
im. E. Ringelbluma, Warszawa, zdjecie zostato udostepnione dzieki
uprzejmosci Zydowskiego Instytutu Historycznego im. E. Ringelbluma



Pieter Bruegel Starszy, Szalona Matgorzata, 1563, Museum Mayer van den Bergh, Antwerpia
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Hiéronymus Bosch, W6z z sianem, ok. 1512-1515, Museo del Prado,
Madryt

Jak przetransponowat Gotard te katastroficzne wizje dwoch wielkich
moralistéw? Podobnie jak mistrzowie péinocnego renesansu,
zmanipulowat wzajemne proporcje ludzkich i hybrydycznych figur,
kreujgc nadrealng przestrzen marzenia sennego. W ogotocony niemal
catkowicie z roslinnosci pejzaz wpisat wieloepizodyczng scene o
porwanej narracji. W wyblaklym od upatu krajobrazie dominuje,
zepchniety na brzeg kadru, sptowiaty dach domostwa, na ktérym
rozkraczony bocian unosi w dziobie noworodka. Do zabudowan zbliza
sie zogromniata postac kobiety, ktora kroczy zamaszyscie, zadzierajgc
suknie, za wypelnionym po brzegi domowymi utensyliami wozem;
miniaturowy woznica, stojgcy na szczycie przekrytego plandekg
tadunku, wymachuje energicznie batem; jedno z ko6t z wielkim trudem
popycha maty pomocnik prébujgcy odcigzy¢ wychudtego konia. Od
palgcego, odbierajgcego barwom moc stonca nie chroni miniaturowa
parasolka, ktérg kobieta trzyma nad gtowg; drzenie gorgcego powietrza
przeobraza sie w delikatne sfumato zacierajgce kontury form. Ten
odrealniony Swiat wypetniajg inni jeszcze, niepotgczeni nicig interakcji
protagonisci: wylegujgca sie lubieznie, na wpét obnazona kobieta z
przestonietg poduszkg gtowg, do ktérej podpelza nagie niemowle, i
druga, trzymajgca przeskalowany syfon, tkwigca w prowizorycznym
kramie, ktory otacza tukiem kamienna ruina; obok krzyczgcy poteznie,
poinagi chtopiec, trzymajgcy w reku przyrodzenie (czy woda z syfonu
ma schtodzi¢ jego seksualng ekstaze?) i towarzyszgcy mu szczeniak,
rozleniwiony upatem; dalej bezzebny starzec z drewniang nogg, ktéry
traci r6wnowage, probujac trafi¢ tyczkg w umocowang na
zwichrowanym stupie barike-dzwon, a zarazem wskazuje, niczym
wewngtrzobrazowy narrator, polatujgcg banderole z tytutem obrazu,



podtrzymywang przez dwa bezskrzydte ,,putta” w trzewikach; na
pierwszym planie dwie monstrualne, Boschowskie postaci staczajgce
zaciety pojedynek; a — obok nich - filigranowa figurka dziewczynki z
kulistym dzbanem, ssgca palec i wpatrzona w lezgcg na drugim brzegu
pociemniatego bajorka miniaturowg korone - jakby tytutowy
Kopciuszek $nigcy swe marzenie o przysztosci. Zdumienie, jakie
wywotluje ta oniryczna wizja, ktérej bohaterowie wydajg sie zamknieci
w osobnych, niewidzialnych kapsutach swej egzystencji, wycisza
moralizatorski ton obrazu. Bajka o Kopciuszku, postrzegana jako sfera
wypartych lekéw i sttumionych pragnien, intryguje, pobudzajgc namyst
nad szansg spelnienia marzen o szczesciu, o zasobnym domu i
erotycznych rozkoszach; przypomina o cudownym poczgtku i marnym
koncu doczesnego bytu.

Transmitowane z Zachodu konwencje przedstawieniowe dawnych
epok, jako wzorce najwyzszej miary artystycznej, stanowity dla
Pruszkowskiego i jego wychowankéw pole referencyjne przy tworzeniu
wlasnych stylow, byty zasobem kulturowych klisz stuzgcych filtrowaniu
ogladu potocznej rzeczywistosci i nobilitowaniu polskiej sztuki do
statusu sztuki europejskiej. Uczniowie Pruszkowskiego projektowali
swg wizje artystyczng na otaczajgcg rzeczywistosé, po to, by
interpretujgc obserwowany $wiat, mowic takze o sztuce samej, jej
specyfice i tradycji. Parafrazy i pastisze dawnych idioméw
przedstawieniowych wprowadzaty do ich obrazowania
autoreferencyjny wymiar, wzbogacaty jezyk malarstwa o
autokomentarz zas§wiadczajgcy o erudycji tworcy i przynaleznosci jego
dzieta do europejskiego dziedzictwa kulturowego.

Irena Kossowska
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