Bozena Kudrycka: ,,Konformista”. Snienie
slepca (fragment)

W filmie Bertolucciego profesor przyjmuje posta¢ dawnego mistrza,
ktérego blask przybladt, bo jego idee okazatly sie mgtawicg. Profesor
potrafit stworzy¢ pozory prawdy, piekna i dobra, ale podobnie jak
faszysci, fudzit atrapami warto$ci. Chciat przestrzec swojego studenta
przed niebezpieczenistwem iluzji zbrodniczej ideologii, ale sam stat sie
bytem iluzorycznym - pisata Bozena Kudrycka.

Kajdaniarz. Wiezien jaskini Platona

Marcello Clerici zdradza profesora Quadriego i swojg zone; Anna
zdradza Clericiego z jego zong. Czas wreszcie powiedzie¢, z kim
Bertolucci zdradzit Moravie. Jezeli przyjrzymy sie scenom, ktérych nie
ma w ksigzce, a ktore stanowig znaki rozpoznawcze filmu
Bertolucciego, odkryjemy, ze wszystkie te sceny majg bezposredni lub
posredni zwigzek z przywotanym w filmie in extenso fragmentem
si6dmej ksiegi Panstwa Platona[1], opisujgcym znany nam mit jaskini.

W samym centrum filmowej opowie$ci umieszczona zostata
inscenizacja tekstu filozofa. Scena w paryskim mieszkaniu Quadriego
ma w sobie taki tadunek znaczen, ze wptywa na rozumienie i
odczuwanie wszystkiego, co wydarza sie w filmie wcze$niej i pdzZniej.
Sceny otwierajgce i zamykajgce film, a takze petlnigca funkcje punktu



kulminacyjnego sekwencja zabdjstwa Quadrich sg transpozycjami mitu
jaskini. Mozna wiec odnie$¢ wrazenie, Ze to tekst Platona, a nie powies¢
Moravii, organizuje poziom znaczen w filmie Bertolucciego. Z tej
perspektywy dostrzegamy, ze Marcello Clerici to niewgtpliwie jeden z
»kajdaniarzy osobliwych”. Podobnie jak wiezien jaskini Platona,
bohater Konformisty ulega ztudzeniu, ze to, co widzi, jest
rzeczywistoscig, a to, w co wierzy, jest prawdg. Staje sie niewolnikiem
swojej pamieci. Motyw uwiezienia, zakucia w kajdany, ktére paralizuje
wszelkie préby zmiany wiasnego losu, zostajg przejmujgco
zobrazowane w scenie zabojstwa, kiedy Clerici dostownie nie moze
poruszy¢ rekg, zeby ocali¢ Anne. Wymowna jest scena tanca,
pokazujgca, jak zaciska sie petla wokét bohatera, kiedy korowdd
rozbawionych mieszkancéw Paryza wraz z jego zong i Quadrimi
zamyka go w tanecznym kregu. Konformista w filmie Bertolucciego ma
tez wiele innych cech wiezniéw Platona. Oprécz zniewolenia umystu,
uwiezienia w stereotypach i ztudzeniach — niezdolno$¢ do czynu,
poddanie sie dyktatowi rzeczywisto$ci. Bierno$¢ przypisana wiezniom
Platona cechuje wszystkie zachowania Clericiego — w relacjach z
urzednikami czy wobec zony.

Przeczytaj rOwniez: Sztuka, erotyka, polityka.
Bertolucci i rewolucja ‘68 jako marzenie o
synchronizacji zycia

Przyjrzyjmy sie na poczatek kluczowej sekwencji spotkania w paryskim
mieszkaniu profesora Quadriego z dawnym studentem Marcellem
Clericim[2]. Mamy tu mistrzowski przyktad wykorzystania os§wietlenia
jako sposobu zilustrowania dyskursu Platona i ukazania relacji miedzy
mezczyznami. Clerici i Quadri zostajg w tej scenie skonfrontowani ze
sobg: faszysta i antyfaszysta, uczen i mistrz, a wkrétce kat i ofiara.
Marcello przypomina profesorowi jego odczyt z listopada 1928 roku,
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dotyczgcy tekstu starozytnego filozofa. Wspomina, ze wyktadowca nie
znosit hatasu i Swiatta, i nasladujgc jego gest, zamyka okno po lewej.
Gabinet Quadriego momentalnie zmienia si¢ w ciemng pieczare, a film
z kolorowego staje sie czarno-biaty. Obie postacie znikajg w
ciemnosciach, stychac tylko glosy Marcella recytujgcego gtos Platona. Z
okna po prawej stronie dociera $wiatto, wida¢ unoszacy sie dym z
papierosa. Po chwili Clerici rusza w strone okna, zatrzymujgc sie w
potowie drogi, tak Ze jego postac znajduje sie na granicy Swiatla i
ciemnosci. Profesor rowniez podchodzi do otwartego okna. Promienie
Swiatla, ktore oswietlajg go od tyltu, tworzg poswiate przypominajgca
aureole. Réwnoczes$nie tylne o§wietlenie sprawia, ze posta¢ Quadriego
zmienia sie w ptaskg czarng sylwetke. Prawdziwym majstersztykiem
rezysera i operatora jest wizualne przedstawienie zmiany statusu
ontologicznego profesora, ktéry najpierw wydaje sie prawdziwym
cztowiekiem — autorytetem, przez kilka chwil jest postacig
opromieniong stoneczng postacig niczym swiety (moze to by¢ wizualna
zapowiedz jego przysztego meczenstwa), ale poniewaz §wieci blaskiem
odbitym, zmienia sie ostatecznie w kontur cztowieka - ledwo widoczng
ptaska posta¢, zredukowang do gtosu dobiegajgcego z ciemnos$ci. Nawet
podczas zblizenia kamery nie widac jego twarzy przestonietej cieniem.
Clerici w pewnym momencie zatrzymuje sie naprzeciw otwartego okna,
co sprawia, ze ukazuje sie cienl jego sylwetki na przeciwlegtej $cianie.
Bohater niejako zwraca sie do swego cienia. Méwigc o maszynistach
tworzgcych spektakl cieni w jaskini, podnosi prawe ramie w gescie
kojarzonym z faszystowskim pozdrowieniem. Poruszony profesor
przerywa wyktad:

QUADRI: Przywidézt mi pan wspaniaty prezent. Wspomnienia
Rzymu. Jericy uwiezieni Platona.

CLERICI: JesteSmy do nich podobni. Widza tylko cienie w gtebi
jaskini.



QUADRI: Odbicia rzeczy. Tak jak wy teraz we Wtoszech.

CLERICI: Gdyby byli wolni i mogli méwic¢, moze nie nazywaliby ich
rzeczywistoscig i zamieniliby cienie rzeczywistos$ci na
rzeczywistosc.

QUADRI: Mit jaskini — taki temat mi pan proponowat. Napisat to
pan?

CLERICI: Nie, cos$ innego, bo pan odszed}.

QUADRI: Szkoda, poktadatem w panu duze nadzieje. W was
wszystkich.

CLERICI: Piekne stowa. Gdyby tak byto, nie opuscitby nas pan. Pan
wyjechal, a ja zostatem faszystg.

Profesor przekonuje, ze jedynym wyjsciem byto opuszczenie Wtoch i
pokazanie zniewolonym obywatelom koniecznosci sprzeciwu wobec
rzadow faszystéw (,,skonczyt sie czas refleksji, pora na czyny”).
Podobne stowa, pochodzgce z powiesci, styszymy rowniez w filmie
Godarda Zotnierzyk (Le petit soldat, 1963), ktérym niewgtpliwie
inspirowat sie Bertolucci, krecgc Konformiste. Quadri utrzymuje, Ze
emigracja polityczna jest formg walki. Mozna jednak przypuszczac, ze
ucieczka profesora oraz jego komfortowe zycie w Paryzu zostato
okupione torturami uwiezionych towarzyszy. Mimo ze udato mu sie
rozpoznac fatsz otaczajgcej rzeczywistosci i opusci¢ mroczng jaskinie,
to podobnie jak filozof powracajgcy do wspétwiezniéw u Platona, traci
szanse na przekonanie ich do opuszczenia jaskini.

Bohaterowie poniekgd zamieniajg sie rolami. Na pierwszym planie
dominuje posta¢ Clericiego, w glebi kadru majaczy nieco kartowata
postac starego profesora. W ksigzce Moravii Quadri jest cztowiekiem,
ktérego Clerici nigdy nie darzyt szacunkiem. Miat do niego stosunek
cyniczny i podejrzliwy: ,antyfaszyzm Quadriego, jego tchorzliwy,



chorowity i niechlujny wyglad, jego erudycja, jego ksigzki sktadaty sie
na konwencjonalny i pogardliwie wytykany przez propagande partii
obraz szkodliwego i jatowego intelektualisty”[3].

W filmie Bertolucciego profesor przyjmuje posta¢ dawnego mistrza,
ktérego blask przybladt, bo jego idee okazatly sie mgtawicg. Profesor
potrafit stworzy¢ pozory prawdy, piekna i dobra, ale podobnie jak
faszysci, fudzit atrapami warto$ci. Chciat przestrzec swojego studenta
przed niebezpieczenistwem iluzji zbrodniczej ideologii, ale sam stat sie
bytem iluzorycznym. Znaczgca w tym kontekscie jest wczeSniejsza
scena w budynku ministerstwa w Rzymie, w ktorej pracownicy niczym
kuglarze u Platona przenoszg gigantyczne popiersia i faszystowskie
godlo przed Clericim. To samo godto zobaczymy na Scianie gabinetu
ministra, w epilogu za$ bedziemy swiadkami, jak posagi zrzucone z
postumentéw niszczone sg przez ttum w noc upadku Mussoliniego.
Wszyscy bez wyjgtku ministrowie i agenci faszystowscy sgq pokazani w
filmie w spos6b groteskowy.

Obaj bohaterowie zmieniajg swoje lokalizacje wobec $wiatta;
ostatecznie zaden z nich nie ma dostepu do prawdy. Quadri jednak
odchodzi w cien, a Clerici wychodzi z cienia. Jego przemieszczanie sie
w obie strony mozna rozumie¢ jako zmaganie sie z mrokiem swego
wnetrza. Podobnie dzieje sie w scenie na zapleczu kuchni w chinskiej
restauracji, tuz przed planowanym zabojstwem, kiedy Marcella
nachodzg watpliwosci dotyczgce wykonania rozkazu. Kotyszgca sie
lampa o$wietla raz agenta Manganiella, raz Clericiego, przenoszac
racje z jednej osoby na drugg. Migotanie obrazu oddaje rozedrganie
bohatera, ktéry ma Sswiadomos¢ zta, dlatego unika Swiatta, ukrywajac
sie niczym morderca w ciemno$ci. Marcello rozumie mit Platona, ale
wiedza nie daje sity, ktérg oferuje zbrodnicza ideologia oparta na



falszywych obietnicach porzgdku i dominacji, dawanych stabym i
psychopatycznym jednostkom. Na zakonczenie Quadri otwiera drugie
okno. Pokdj wypelnia swiatlo i cien Clericiego znika. W scenie, o ktérej
bedzie mowa pdzniej, cienie dwéch partyjnych dygnitarzy, odbite w
szklanej szybie, przestaniajg sylwetke bohatera. Teraz zostaje sam, bez
protekcji i bez ztudzen.

Na przyktadzie tej sekwencji wida¢, ze nawigzania do tekstu Platona
nie pojawiajg sie wytgcznie na poziomie dyskursu. Wykreowana zostata
przestrzen ,niby podziemne pomieszczenie na ksztatt jaskini”. W
wypelionym ciemnos$cig wnetrzu mamy ,,wejScie zwrdcone ku
Swiathu”. Otwarte okno umozliwia obserwowanie cieni na $cianie.
Inaczej niz u Platona, bohaterowie majg Swiadomo$¢ mechanizmu
optycznego — wykonujg ,,test rzeczywistosci”, rozumiejg zatem, ze
istniejg w Swiecie iluzji. Bertolucci w potowie filmu wykonuje podobny
gest — pokazuje przenikanie z umieszczonego na sztalugach ptétna na
pejzaz nadmorski, przypominajg, ze znajdujemy sie w §wiecie obrazow,
a nie rzeczywistosci. W tekscie filozofa wiezZniowie przebywajg w
warunkach przypominajgcych sytuacje §pigcego (brak motorycznosci i
otoczenie ciemnosci). Projekcja cieni jest jak sen, w ktérym percepcje
mentalne brane sg za percepcje rzeczywistosci. Z tej perspektywy
dostrzegamy celowos$¢ skonstruowania filmowej opowiesci z
flashbackéw; obszar pamieci tworzg obrazy pochodzgce ze
Swiadomosci i nieSwiadomosci, wyobrazenia i sny.
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