Boleslaw Lesmian: Tajemnice widza i
widowiska

Whnetrze teatru podczas przedstawienia dramatu Szekspira staje sie
miejscem cudéw, wyspg zakletg, ktorej ludnos¢ ubdstwiajgca
krélewicza dunskiego, dzieki tajemniczej komunii, przybrata na siebie
jego postac zewnetrzng i wewnetrzng — jego krew i ciato — przeczytaj w
"Teologii Politycznej Co Tydzien" szkic Bolestawa LeSmiana o roli
istocie dramatu oraz relacji miedzy widzem a tym, co ma miejsce na
teatralnej scenie.

Zazwyczaj za wielkim ottarz $wigtyni, zwanej teatrem, uwazamy —
scene i to wszystko, co sie na niej odbywa i znajduje, a wiec —
widowisko, aktora i dekoracje. Reszta — to znaczy: widz — w teatrze
stanowi zywiot przygodny, podrzedny, bezimienny. Odczuwamy
wprawdzie dos¢ niejasno i zdawkowo potrzebe, a nawet niezbedno$¢
jego obecnosci, ale nie zastanawiamy sie nad tym glebiej. Przyszedt,
aby sie wzruszy¢, zabawi¢, zadumac, pochwali¢ lub zgani¢ a
jednoczes$nie — prawem jakiej$ tajemniczej wymiany ustug - aby sie
sta¢ podnietg, racjg bytu, Zrodtem zapatu dla aktoréw grajgcych na
scenie.

Widowisko bez widza bytoby ostatecznie nonsensem. Mozemy mu
wreszcie przypisa¢ nawet pewna wspottworczosé, gdyz winien
wyobraznig swojg, intuicjg, czujng zgadliwoscig serca i ducha dopetnié,
dos$ni¢, dotworzy¢ to, czego nie potrafi nigdy odda¢ catkowicie zbyt



materialna, ograniczona, utomna scena wraz z aktorami. Podnoszgc
tedy warto$¢ widza, obnizamy tym samym warto$¢ sceny i aktora.
Najcze$ciej wszakze obnizamy wartos¢ widza-dyletanta, profana, gapia
— i mato nas obchodzi jego znaczenie, jego udzial czynny w doniostym
zdarzeniu, w tragicznej katastrofie, ktorej kotyskg i grobem jest jedynie
scena.

Moze nikt z nas nigdy nie zamyslit sie do$¢ gteboko nad tym, jakie cuda
dokonywajg sie w chwili, gdy Swiatta gasng i kurtyna sie podnosi. Owo
gaszenie Swiatel, potegujac widocznos$¢ sceny i roztaczajgc glebie
teatru, zarOwno osamotnia i usamodzielnia te dwie ,antytezy
teatralne” — widza i widowisko, cien i S$wiatto, kontemplatora i
przedmiot kontemplowany. Zachowujac i podkre$lajgc ich pozorng
moze odrebnos¢, stwarza jednoczes$nie warunki najdogodniejsze, aby
wzajemnie z siebie korzysta¢ mogli.

Mamy tu na mysli teatr idealny, idealnego widza i aktora. Wykluczamy
wiec wszelki krytycyzm, niezadowolenie, rozczarowanie, wszelki teatr
nieudany.

Nie mamy ani prawa, ani potrzeby przypuszczac, ze w ,pomrokach
teatru”, pomijajac réznice form zewnetrznych, dzieje sie co$ innego
anizeli na scenie. I tu, i tam zachodzi to samo zdarzenie, ten sam
dramat, ten sam wysitek doskonatego odtworzenia go na scenie.
PrzyszliSmy bowiem nie po to, aby oglgdac¢ gre aktoréw, lecz po to, aby
w raz z nimi grac i tg grg sie upajac. Bo ktéz nam zaprzeczy, ze WSZyscy
- my ,,w pomrokach teatru” pograzeni, jesteSmy aktorami i chcemy



»grac role” nie tylko w zyciu, lecz i na scenie, ktéra nam pozwala
dostgpi¢ wyzyn boskiej inkarnacji! Aktor, jako ideat gry, pomaga nam
do odtworzenia w nas samych postaci wybrane;j.

Czytelnik Wertera sam staje sie Werterem na chwile. Jesli ta chwila
przedtuzy sie na miesigc lub lata cate, wonczas gra staje sie czynem
odpowiedzialnym, wolna wola — musem przyczynowym, sztukg —
naturg, nieudany za$ aktor — rzeczywistym samobdjcg. Biada tym,
ktérzy grac nie umiejq! Wolna wola zdradza ich pod groZna postacia
nieodpartego fatum!

Gdy na scenie zjawia sie Hamlet, w pomrokach teatru bijg zgodnie,
jednakim wzruszeniem targane serca tysigca niewidzialnych Hamletéw.
Teatr staje sie areng cudow i przeobrazen. Podzial na widza i widowisko
nie znajdzie tu swojego uzasadnienia. Istniejg tu raczej dwa widowiska:
jedno widzialne — w §wietle, drugie niewidzialne - w mroku. Oba
skladajg sie na jedng, nieroztgczng catos¢ tajemniczej ,akcji teatralne;j”.
Nie ma pomiedzy nimi ani zastony, ani przedziatu. Scena i teatr ruszajg
sie nagle ze swych posad, aby zmieni¢ wzajem swe miejsc, dotychczas
pozornie nieruchome. Widz przebywa juz na scenie, aktor za$
najbardziej tworczg istotg swego ducha przenosi sie w ciemne glebie
teatru...

Zrozumie mnie aktor subtelny, gdy powiem, Ze graja np. role krélewicza
dunskiego, wysitkiem owych zdolnosci, ktére istote gry stanowia,
wybiega on daleko poza ciasne granice sceny — ku bezimiennemu
zywiotowi przygodnych widzow, aby mu nadac ksztatt okreslony, barwe
pozgdang, stowem, aby go zhamletyzowac... Wybiega on tez i poza
kontury samg postacig Hamleta nakreslone... Podczas bowiem gestow,



potrzebnych dla tworzenia postaci, musi on wykona¢ jeszcze jeden,
ostatni, niepochwytny, a czestokro¢ zdradziecki, ktéry, jak to mowig,
nawigzuje nici sympatyczne pomiedzy aktorem a przypuszczalnie
obojetnym, opierajgcym sie lub wrogo usposobionym widzem,
oczarowujgcym go postacig w danym w danym razie Hamleta, zmusza
do odruchéw sympatycznych, do utajnionej w mroku wspéigry, do
nasladowania bohatera, ktéry w tej chwili jest jedynym godnym
nasladowania nie jako ideal moralny, lecz jako ideat tragiczny, Zzrédto
najwyzszych wzruszen i napiec duchowych — a wreszcie przedzierzga
widza w aktora i w ten sposdb pozbawia go krytycyzmu i obojetnosci
sybaryty, tasego na wszelkg bezmys$lnos¢ i niezrozumienie, swojg na
koniec obecnosci cztowieka z innego zgota Swiata.

Teraz juz aktor moze sie zwrdci¢ swobodnie i ufnie do widzoéw, ktorzy
przestali by¢ widzami... Moze sie do niech zwrdécié¢ jak do
wspoétczujgcych i wspolgrajgcych, jak do siebie samego, jak do
podobnych sobie Hamletéw, dla ktérych los gléwnego Hamleta na
scenie sg ich wlasnymi losami.

Jest to chwila, kiedy aktor staje sie nie tylko bohaterem sceny, lecz
bohaterem catego teatru. Ma on wowczas uczucie, iz przetamat
wszelkie zapory i granice sceny, gra jednocze$nie i na niej, i poza nig,
jest wszedzie, zwycieza, triumfuje! Hamlet panuje nad ttumem
zhamletyzowanym... Jakimze sposobem aktor, ktorego na pozor
wylgcznym i jedynym zadaniem byto odegranie w granicach sceny roli
Hamleta, odegrat zarazem jakgs inng jeszcze, niespodziang role poza
jej granicami i poza obrebem zamiaréw §wiadomych...? Musiat chyba z
przedmiotu kontemplowanego stac sie na jedno okamgnienie
przynajmniej — kontemplatorem. Sam ujrzat Hamleta na scenie,
zachwycit sie nim i zapragnat narzuci¢ thumom nauke o nasladowaniu



Hamleta... Stad 6w gest niepochwytny, ale nieodparty i decydujgcy,
ktére stanowi nadmiar lub reszte zbyteczng w sumie gestow,
potrzebnych dla odtworzenia samej tylko postaci Hamleta na scenie.
Gest 6w nawigzuje nici sympatycznie pomiedzy aktorem a thtumem,
poniewaz dzieki niemi aktor przebywa juz w ,,pomrokach teatru”,
wsréd samego ttumu, z wykonawcy cudzych pomystéw przedzierzga sie
nagle w tworce, rozkazodawce, kusiciela... Gra on bowiem nie tylko role
Hamleta na scenie, lecz nadto role kontemplatora, ktéremu sie Hamlet
podoba i ktory chce, aby wszyscy byli Hamletami...

Ma sie rozumie¢, w satyrze lub komedii ostatnie zdanie musielibySmy
wypowiedzie¢ negatywnie.

Powyzsze rozumowania szczegblnej nabierajg doniostosci, gdy na
scenie zjawia sie tragedia.

Dramatu mozna unikng¢ i w zyciu, i na scenie... Bohater dramatu, ktéry
w pierwszej chwili porwat nas i oczarowal, w nastepnej czestokro¢
zmusza do rgk zatamania, do tez dtawigcych gardto. Nie kazdy sie
zgodzi by¢ tym, nad ktérym losem sam ptakal.... Zmieniamy swdj
pierwszy sad o nim. WidzieliSmy jego Zycie ztamane z powodéw po
czesci lub zgota przypadkowych. Cierpiat w naszych oczach, ale
cierpienia jego nie byly oznakg godnosci najwyzszej, ostatecznej.
Wprawdzie zgingt w jakiej$ tam otchtani, ale ta otchtan byta zbyt ptytka
i unikniona... Wartoz sta¢ sie nim cho¢by na chwile? Nie! Stanowczo
woleliby$my nie by¢ nigdy ,,w jego skoérze”. Tragedia zas jest zawsze
nieunikniona nie dlatego tylko, Ze fatum jest gtéwng sprezyna jej
ruchow poszczego6lnych (mozemy bowiem poming¢ fatum w tragedii),
lecz przede wszystkim dlatego, ze nieuniknionym jest dla nas — zlanie



sie w jedno$¢ z bohaterem tragicznym. Nie mamy innego wyjscia.
Jakiekolwiek zajdg wypadki, nie zmienimy juz pierwszego o nim sgdu.
Bohater zawsze pozostanie dla nas bohaterem nie tylko w technicznym
tego stowa znaczeniu! Jego zwyciestwa, zalety i powodzenia sg zaréwno
genialne, jak jego upadki, wady i nieszczesScia. Pozazdro$cimy mu
owych wad, upadkéw i nieszczes$é, gdyz sg one wiasnie oznakg godnosci
najwyzszej. A procz tego musi je posiada¢ 6w, co zapragnat cho¢by na
chwile przyjg¢ na siebie jego postac¢ bohaterska. Sg one w tym
rozumieniu — nieuniknione! Stanowig fatum, ktérego nie mozemy
poming¢ ani mys$lg, ani ciatem...

Przybytkiem takiego wtasnie fatum jest teatr idealny: kusi on nas do
wielkich, czarownych przeobrazen drogg nieuniknionych wzruszen i
zachwytow, ktorych Zrddto z jednej strony w naszych zdolnosSciach i
potrzebach nasladowczych, z drugiej zas w tesknocie wiecznej do
geniuszu. Teatr pozwala widzowi sta¢ sie na chwile genialnym,
bohaterem, zwyciezcq. W kramie sztuki gra¢ role Hamleta znaczy: by¢
Hamletem. Wnetrze teatru podczas przedstawienia dramatu Szekspira
staje sie miejscem cudéw, wyspg zakletg, ktorej ludnos¢ ubdstwiajgca
krélewicza dunskiego, dzieki tajemniczej komunii, przybrata na siebie
jego postac zewnetrzng i wewnetrzng - jego krew i ciato.

Kazdy z nas moze dostgpi¢ cudu takich przeobrazen w mierze, na jaka
zastuzyt. Wychodzgc z teatru, jeszcze przez czas pewien nosimy w sobie
zadume nieokres$long, ktdra pierzcha powoli. Burzuj najszybciej i
najwprawniej pozbywa sie owej zadumy, o ktorg go przyprawit
rozkoszny proces boskiej inkarnacji.

Moze inkarnacja nie byta zupeka...
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