Bogdan Trocha: Mitologia w fantastyce

Poczatki zwigzkow mitéw z fantastykg bazujg zasadniczo na
atrakcyjnosci innych §wiatéw i mitycznych postaci. Prowadzi to do
ukazania postaci, dla ktérych cztowiek nie jest najwazniejszg postacig w
literackim uniwersum. Pierwsze fabuty, opierajg sie na przygodowym
testowaniu granic ludzkiej autonomii. Inny zabieg widoczny jest
chociazby w powies$ciach Roberta Howarda. W tym przypadku mamy do
czynienia z atrakcyjnos$cig estetyczng opartg na mitycznych watkach i
wpisaniu stworzeniu niepokonanego bohatera, ktéry jest co prawda
antyherosem, ale w funkcji protagonisty — pisze Bogdan Trocha w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Vico. W cyklu historii”.

Sama obecnos$¢ mitow w fantastyce, a tym bardziej w fantasy, jest
czyms$ catkowicie oczywistym. Atrakcyjno$¢ mitow dla tego typu
literatury zostata dostrzezona juz w XIX wieku. Warto jednak pamietac,
ze jedng z przyczyn tego zjawiska wyjasnili znacznie poZniej tacy
badacze, jak Eleazar Mieletinski czy Mirce’a Eliade. Eliade wskazat przy
tym na zjawisko degradacji mitéw, ktére miato polegac na przenikaniu
mitow do literatury. Przy czym prawdziwosci tak przetwarzanych mitéw
nie zmienial fakt, ze religie, w ktérych byly §wietymi narracjami, dawno
umarty. Takie zjawisko obecne jest w prozie mythopoeicznej. Zaréwno
wysokoartystycznej, jak i popularnej. Znajdziemy je u Franza Kafki,
Thomasa Manna czy J.R.R. Tolkiena, a takze w powie$ciach grozy o
cyklach powiesciowych zwigzanych z projektem Star Wars. Dla Eliadego
przyczyng tego stanu rzeczy jest nie tylko atrakcyjnos$¢ estetyczna
mitycznych fabul, co podnosit takze Mieletinski, ale takze fakt, ze
fundamentalne mitologemy opisujgce konflikt chaosu i kosmosu sg
odlegtymi horyzontami znaczen dla wspotczesnych powiesci
podnoszgcych tajemnice konfliktu dobra i zta czy tez podstawowych
pytan egzystencjalnych cztowieka. Dla Karla Kerényiego oraz C.G. Junga
istotne byto to, Ze czytelnicze zanurzenie w symbolicznej i
wielowarstwowej prozie osnutej wokot mitycznej fabuty pozwala
wspétczesnemu cztowiekowi doswiadczy¢ archaicznej glebi znaczen
wpisanych w zdarzenia, ktére miaty miejsce in illo tempore. Natomiast
Karen Armstrong, w Krotkiej historii mitunie tylko podnosita problem



konsekwencji ich kulturowego zapomnienia przez wspétczesnego
cztowieka, ale takze ich potencjalng wage w jego poszukiwaniu
odpowiedzi na pytania, jakie przynosi nam nasz czas. Wydaje sie, ze
podobng troske o wazno$¢ wspétczesnej lektury mitu znajdziemy w
Paula Ricoeura, dla ktérego mit to symbol rozwiniety w opowiesc.
Symbol religijny, wymykajgcy sie interpretacyjnej wyktadni, ale tak
intrygujgcy, ze wpisuje sie go rozwijajgce ukryte znaczenia w fabuty
pozwalajgce przynajmniej czeSciowo spojrzec na ludzkg kondycje w
horyzoncie znaczen, jakie one niesie. Stad tez tak wazne dla Ricoeura
wskazanie, ze ,symbol daje do myslenia”.

Z jednej strony mamy wiec do czynienia z mitem jako instruktazowg i
Swietg opowiescig kultur archaicznych, ktérej tres¢ jest wieloznaczna,
wielopoziomowa i symboliczna, tym samym stwarzajgca rozmaite
perspektywy interpretacji przeprowadzanej zarowno przez czytelnika,
jak i pisarza czy badacza. Z drugiej natomiast strony mamy wazng
kategorie monomitu opisang przez Josepha Campbella w jego
Bohaterze o tysigcu twarzy oraz wpisang w nig figure questu, to jest
wyprawy herosa. Fenomen tej pracy znacznie wptynat techniki pisania
we wspotczesnej kulturze zachodu. Jest on tak wazny, ze w oparciu o
fenomen questu tworzy sie podreczniki do pisania kreatywnego, jak
chociazby Podroz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy
Christophera Voglera. Jezeli do tego dodamy dwie znoszgce sie
perspektywy konsekwencji osadzenia literackiego bohatera w §wiatach
literacko opartych na mitycznych wzorcach, ktére znaleZ¢ mozna w
prozie Thomasa Manna i Jamesa Joyce’a, to mozemy w znacznym
uproszczeniu wskazaé na horyzont zdarzen i znaczen, w ktorym
nalezatoby umieSci¢ pytanie o przyczyny, ale takze i ewentualne skutki
funkcjonowania mitu w fantastyce. Tym bardziej ze nadaje sie im
rozmaite funkcje, wpisuje w r6zne horyzonty oczekiwan odbiorcow i
wykorzystuje sie badZ czytelne odwotania do konkretnych mitéw lub
tez redukuje sie te zabiegi do struktury questu.

Poczatki zwigzkow mitéw z fantastykg bazujq zasadniczo atrakcyjnosci
innych §wiatow i mitycznych postaci. Prowadzi to ukazania postaci, dla
ktérych cztowiek nie jest najwazniejszg postacig w literackim
uniwersum. Pierwsze fabuty, opierajg sie na przygodowym testowaniu
granic ludzkiej autonomii, ktére pdzniej bedzie opisywat Claude Lévi-
Strauss, w oparciu o greckie mitologemy z mitologii tragicznej. Inny
zabieg widoczny jest chociazby w powie$ciach Roberta Howarda. W tym
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Na tym etapie mit
byt tylko ornamentem estetycznym, w dodatku wykorzystywanym
bardzo wybiérczo. Swiaty mitycznych wyzwan i czynéw staty sie polem
dla literackiej gry. Jednak rozbudzony w czytelnikach gtdd literackiego
Sledzenia Sciezek questu skutkowal wprowadzeniem do fantastyki
tekstow Kalevali, Eddy poetyckiej, a pdzniej takze Niedoli Nibelungow,
Bylin cyklu kijowskiego i cyklu arturianiskiego. Pisarze fantasy zburzyli
Sciane zamykajgca biblioteke schorowanego Don Kichote. Chociaz nikt
z czytelnikdw tej epickiej fantasy nie jest potraktowany tak powaznie,
jak bohater Cervantesa, to jednak atrakcyjnos$¢ tych swiatow zyje dzisiaj
w fandomach i wskazuje, jak silnie zawarte w tych tekstach tresci
potrafig wptywac na mitosnikow tej literatury. Owa atrakcyjnosc¢, ktora
skutkuje przyjeciem postawy, majgcej cechy pewnej ucieczki do Swiata
mitycznego imaginarium, byta zarzutem jaki stawiano takze znacznie
wczesniejszej prozie Tolkiena. Tworczos$é Tolkiena, ktérego Brytyjczycy
dwukrotnie wybrali pisarzem tysigclecia, jest dla fantasy
mythopoeicznej wazng cezurg i to z kilku powodéw. Po pierwsze pisarz
byl takze profesorem zajmujgcym sie literaturami wczesnej Europy, co
skutkowato oczywi$cie wykorzystywaniem tej tradycji we wlasnej
tworczosci. Po drugie byt Inklingiem i pisanie dla niego byto zwigzane z
postawg religijng. W eseju O basniach stwierdza, Ze proza oparta na
nich (a nalezy pamietad, ze zdaniem Wladimira Proppa folklor staje sie
specyficznym tezaurusem mitycznych fabut martwych religii) nie jest
przeznaczona tylko dla dzieci. Fantastyka mythopoeiczna, w tym
Witadca pierscieni, ktory powstaje w czasie publikowania
wzmiankowanego eseju, jest prozg skierowang do dorostego czytelnika.
Z tego tez powodu syn prof. Tolkiena bedzie publicznie wyrazat
dezaprobate do ekranizacji Petera Jacksona, zarzucajgc mu
sprowadzeniem przestania tej powiesci do poziomu opowiastki dla



nastolatkéw. Tworczosé literacka Tolkiena postrzegana z perspektywy
zwigzkow mitu fantastyki jest bardzo ciekawa. Tolkien stworzyt
przeciez nie tylko cale uniwersum Srédziemia, ale takze jego historie,
literature, jezyki i kulture materialng. Budujac ten fantastyczny ,,wtérny
Swiat”, caly czas dbat o to, aby miat on wewnetrzng spdjnos¢
charakterystyczng dla $wiata realnego. U Tolkiena fantasy nie jest juz
tylko ,basnig dla dorostych”. Staje sie raczej epickim obrazem
manifestacji zta, zagrozen, jakie niesie dla ludzi, ale przede wszystkim
przynosi opisy modeli bycia wobec tych zagrozen. Modeli zaréwno
tragicznych opisujgcych upadek, az do utraty cztowieczenstwa oraz
modeli heroicznych. Zaréwno tych wpisujgcych sie jako$¢ w etos
rycerski ze specyficznym apogeum, jakie wida¢ w uzasadnieniu
samobdjczej w zalozeniu szarzy podjetej przez obroncéw Helmowgo
Jaru, jak i niepozornego heroizmu Sama i Frodo. Mitoznawczg
wyktadnie prozy Tolkiena przynosi fascynujgca praca prof. Szyjewskiego
z U] Od Valinoru do Mordoru, ktora nalezy traktowac jako wazny
przewodnik prowadzgcy po mitologicznych meandrach wtérnego
Swiata.

O ile wcze$niejsza fantastyka traktuje mit ornamentacyjnie i zaczyna
dopiero wprowadzac¢ mitologie do Sswiata wyobrazni kultury popularnej,
to Tolkien wykorzystuje cate bogactwo mitologii i archaicznej mysli
religijnej. W efekcie otrzymujemy niezwykle bogaty wyobrazeniowo
wtorny swiat, w ktérym toczy sie konflikt dobra i zta. Konflikt, od
ktérego nie ma ucieczki. Zmieniajgcy wszystkich biorgcych w nim udziat
oraz wszystko, czego dotknie. Obecne w tej prozie zwyciestwo dobra
nad ztem wymusza ofiary, takze Smiertelne, oparte na jego koncepcji
eukatastraphe.Jezeli jest to jeszcze opowie$¢ basniowa, to z calg
pewnoscig otwarta na mityczne wzorce i dajgca do myslenia, podobnie
jak symbol u Ricoeura. Tolkienowi udato sie nie tylko na nowo
opowiedzie¢ mitologem walki dobra i zta, ale tak skonstruowac fabute,
aby ubogaci¢ jg o calg epickg tradycje mtodej Europy. Nieco inaczej do
mitu podeszta Ursula K. Le Guin. Odnalezé mozna u niej zaréwno
odwotania do mitoéw Indian Ameryki P6tnocnej, jak i epiki Wergiliusza.
Ajednak to posta¢ Geda z Ziemiomorza staje sie najbardziej doceniona
przez czytelnikow. To bohater, ktorego quest zaczyna sie ucieczkg przez
mroczng czescig samego siebie. Jego heroiczne czyny majg wymiar
kosmiczny, ale na samym koncu widzimy w nim tylko cztowieka, ktore
juz nie wlada moca, ale nadal postrzega swiat w jego pelnym i
skomplikowanym mitycznym wzorze.



Ta fascynacja herosem bedzie poczgtkowo prowadzi¢ do uproszczonych
modeli jak Conan z Cymerii, poprzez przywotywanie figur heroséw i
tricksteréw mitycznych i epickich. P6Zniej jednak pojawig sie fabuty, w
ktérych rozpocznie sie testowanie heroicznosci poprzez
wyprowadzenie herosow epiki greckiej i nordyckiej z jej macierzystych
Swiatow i wtrgcenie ich w zupetnie nowg rzeczywistos¢ i catkowicie
nowe wyzwania. Temu testowaniu heroicznoSci towarzyszy takze druga
cezura, ktorg przynosi cykl Malazanska Ksiega Polegtych Stevena
Eriksona. Obecny w niej mitologem konfliktu dobra i zta nie jest juz
zwienczony zwyciestwem pozytywnych bohateréw. Nie ma tu miejsca
na eukatastrophe. Wygrywa silniejszy, bardziej przebiegty lub majacy po
prostu wiecej szczescia. Ta cezura zdaje sie przygotowywac fantastykg
na wyzwania ponowoczesnosci. W tej prozie, ktérej Swietnym
przyktadem jest tworczos$¢ Andrzeja Sapkowskiego mamy do czynienia
z wtornym Swiatem, ktory efekcie Smierci wielkich narracji obarczony
zostaje rozbiciem spdjnosci. Gtéwny bohater, sam bedgc radykalnie
obcy dla ludzi, walczac z potworami, odkrywa potwornos$¢ ludzi.
Wyzwania wspoétczesnego Swiata przefiltrowane przez mytopoeiczne
fabuty przynoszg gorzki, czesto groteskowy kontekst.

Nie mozna zatem twierdzié, ze istnieje jedna mythopoeiczna strategia
narracyjna, tak samo jak nie istnieje jeden horyzont oczekiwan odbiorcy
tej literatury. Z calg pewnos$cig mozna powiedzie¢, ze atrakcyjno$¢ mitu
w tego typu twdrczosci nie daje sie zredukowac do ornamentu
estetycznego. Raczej opiera sie on na fenomenie questu, ktéry pozwala
czytelnikowi przejs¢ Sciezke wyprawy herosa, stajgc wobec zagrozen
chaosu. Ten zabieg pozwala nie tylko przezyciowo doswiadczy¢ questu,
ale i zrozumie¢ mechanizmy rzgdzgce Swiatem. Mogg one by¢ wpisane
w konwencje przygodowg. Mogg jednak petnic funkcje terapeutyczng
poprzez ukazanie mythopoeicznych figur harmonii i miejsca, jakie ma w
nich cztowiek. Mogg takze w koncu stawiac¢ czytelnika wobec wielkich
mitycznych i religijnych symboli, problematyzujgc nie tylko naszg
egzystencje, ale i nasze postrzeganie Swiata, zgodnie z ricoeurowskim
stwierdzeniem, ze symbol daje do myslenia. Jezeli wspotczesna
fantastyka mythopoeiczna w jaki$ sposob podejmuje ,,mgdros$¢
poetycka” tak ceniong przez Giambattiste Vico, to wlasnie w stawianiu
wspotczesnego cztowieka wobec wyzwan i pytan mitow
(zdegradowanych do literackich cytacji i renarracji) wpisujacych ludzkie
bycie monomit walki dobra i zta.
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