Blazej Gebura: Nieobecny

Mozna tylko probowac sobie wyobrazié, jak brzmiatyby $ciezki
dzwiekowe do ,,Chinatown”, ,Pianisty” czy ,,Autora widmo”, gdyby zycie
Komedy trwato troche dtuzej. Gdyby tragiczny epizod z Markiem
Htaskg w roli gtéwnej nigdy sie nie wydarzyt, Komeda na kolejne
zawodowe propozycje z pewnoscig nie mogiby narzekac — pisze Blazej
Gebura dla ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,PolskiJazz®”.

Od $mierci Krzysztofa Komedydzieli nas doktadnie p6ét wieku. Jak z
perspektywy czasu nalezy oceni¢ tworczo$¢ pianisty i genialnego
kompozytora jazzowego, ktéry odpowiadajgc na pytanie Tadeusza
Lomnickiego w ,,Niewinnych czarodziejach” Andrzeja Wajdy,
beznamietnie wymieniat trzy cnoty ewangeliczne: wiare, nadzieje i
mitos$¢? Analizujgc dorobek autora ,Repetition”, trzeba podkreslié, ze
wlasciwie jest rzeczg niepodlegajgcg dyskusji, iz jego fundamentalne
dokonanie stanowi album ,,Astigmatic”, wydany jako pigty numer w
serii Polish Jazz. Dopiero w dalszej kolejnos$ci nalezy wzig¢ pod uwage,
cho¢ sg to znakomite kompozycje, Etiudy baletowe z hipnotyzujgcymi
wokalizami Wandy Warskiej, ,,Nighttime, Daytime Requiem”, zatobny
utwér poswiecony pamieci Johna Coltrane’a, a takze przepastny katalog
muzyki filmowej, obejmujgcy zaréwno krétki jak i dtugi metraz.

Misterium w filharmonii



Najwazniejsza ptyta Komedy zostata zarejestrowana w Filharmonii
Narodowej w grudniu 1965 roku. Sekcje detg tworzyli Zbigniew
Namystowski (saksofon altowy) oraz Tomasz Stanko (trgbka), muzycy,
ktérzy oczywiscie odegrajg w historii polskiego jazzu pierwszoplanowe
role, kierujgc go zresztg w zupeinie nieprzewidywalne rejony. Na
kontrabasie zagrat Gunter Lenz, za$ za perkusjq zasiadl Rune Carlsson.
Byl to zatem, przynajmniej biorgc pod uwage sktad, zupelnie klasyczny
kwintet. Skad zatem bierze sie sita tego nagrania? Dlaczego po jego
wystuchaniu mozna dojs$é do wniosku, ze Komeda wtasciwie juz nie
musiatby komponowac niczego wiecej? A pamietajmy, ze mowa tu
jedynie o ponad czterdziestu minutach muzyki rozpadajgcych sie na
trzy dtuzsze formy, ktérych tytuty zestawione razem (,,Astigmatic”,
,Kattorna”, ,,Svantetic”) brzmig niczym pilnie strzezona alchemiczna
formuta.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie méglbys czytaé tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

W pierwszej z nich Komeda po mistrzowsku operuje suspensem,
zwodzgc stuchacza pozornie prostym, wrecz prymitywnym
fortepianowym motywem, ktéry zanika i niby od niechcenia powraca,
aby w konicu ujawnic¢ sie w pelni i w rytm rozpedzonej perkus;ji
Carlssona eksplodowa¢ btyskotliwg wymiang saksofonu i trgbki.
Trudno powiedzie¢, czemu to nagranie zawdziecza swéj quasi-religijny
charakter, ktéry przebija sie przez kazdy kolejny takt. By¢ moze
decydujgca w tym wzgledzie jest jego intensywnos¢, a by¢ moze (jak
twierdzg niektorzy) zachowanie przez Komede proporcji pomiedzy
mainstreamowym jazzem, z charakterystyczng dla niego strukturg:
temat — improwizacja — temat, a nieprzewidywalnymi wtretami rodem
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z nurtu free, animowanego przez takich gigantéw saksofonu jak
Ornette Coleman czy Albert Ayler. Niezaleznie jednak od technicznych
szczegotow, trudno pozby¢ sie wrazenia, ze tak naprawde mamy do
czynienia z czyms, co stanowi muzyczng oprawe jakiego$ nieznanego
szerszej publicznosci misterium. Jesli w polskiej muzyce wspotczesnej
szuka¢ analogicznego momentu, to z pewnos$cig mozna by wytypowacé
»Taki pejzaz” w wykonaniu Ewy Demarczyk, z ktérg Komeda zresztg
wspoOltpracowat przy okazji muzyki do filmu ,Bariera”.

Podejscie demokratyczne

Jest jednak niemal pewne, Ze w zbiorowej wyobraZni Komeda jest nadal
postrzegany przede wszystkim jako kompozytor muzyki filmowej. Nic w
tym zresztg dziwnego, nie tylko ze wzgledu na ilo$¢ tytutéw, do jakich
stworzyl muzyke, ale takze na to, ze jazz chyba juz zawsze bedzie
jednak traktowany jako dos¢ elitarna forma artystycznej ekspresji. Jest
w tym oczywiscie co$ paradoksalnego, jesli zwréci¢ uwage na jego
geneze. Faktem jest jednak, ze to wiasnie kino jest na ogot
rozpatrywane niemal jako synonim demokratycznego podejscia do
sztuki. Trudno zresztg oprzec sie wrazeniu, zZe akurat te okolicznos¢
Komeda wykorzystywat bez zadnych skruputéw.

Muzyka filmowa w jego ujeciu jest bowiem w wiekszo$ci przypadkéw
wehikutem dla przemycenia jazzowych tropow, dzieki czemu trudno nie
dostrzec jej popularyzatorskiego potencjatu. Poczawszy od tematu do
etiudy Romana Polanskiego ,Dwéch ludzi z szafg”, przez ,No6z w
wodzie”, ,Matnie”,az po ,, Dziecko Rosemary”. Niestety mozna tylko
probowac sobie wyobrazi¢, jak brzmiatyby $ciezki dzwiekowe do
»,Chinatown”, , Pianisty” czy ,,Autora widmo”, gdyby zycie Komedy



trwato troche dtuzej. Gdyby tragiczny epizod z Markiem Htaskg w roli
gtownej nigdy sie nie wydarzyt, Komeda na kolejne zawodowe
propozycje z pewnoscig nie mogtby narzekac.

Sadze jednak, ze muzyka filmowa jego autorstwa w widoczny sposob
odstaje od reszty jego tworczosci. Jednak wcale nie ze wzgledu na fakt,
ze $ciezki dzwiekowe przezen skomponowane stanowig co$
posledniego. Jest wrecz przeciwnie, aczkolwiek nalezy podkresli¢, ze
cho¢ role muzyki filmowej mozna traktowac rozmaicie, to jednak do jej
samej natury nalezy przede wszystkim funkcja ilustracyjna. Ma nie tyle
kreowac, co uwypuklaé¢ nastroje widza podczas seansu i w pewnym
sensie komentowac¢ rozwdj fabuty. W kontekscie dzieta filmowego
nigdy nie jest wiec czyms$ autonomicznym. Dla artysty, ktory ma do
powiedzenia tyle, co Komeda, moze to by¢ pewnego rodzaju
ograniczenie, nawet jesli filmy posiadajgc jego oprawe muzycznag, tylko
na tym zyskiwaly. Wszystkie te $ciezki dzwiekowe mozna natomiast
potraktowac jako swego rodzaju laboratorium, w ktérym pracowat on
nad zestawianiem ze sobg rozmaitych muzycznych styléw i brzmien,
zwlaszcza w ostatnim okresie swojej tworczosci.

Reakcja na $mier¢

Bezposrednig artystyczng reakcjg na Smier¢ Komedy byta ptyta ,,Music
for K” nagrana przez Tomasza Stanke. Muzyka ta jest wlasciwie
krzykiem, wyrazonym za pomocg radykalnych srodkéw. Poza liderem, w
sktadzie znalezli sie saksofoni$ci Zbigniew Seifert (przede wszystkim
genialny skrzypek jazzowy, ktory, podobnie jak Komeda, zmart u progu
wielkiej kariery) i Janusz Muniak, a takze Janusz Stefanski na bebnach i
Bronistaw Suchanek na kontrabasie. Zwracajgc uwage na kontekst



genezy tej ptyty, nie dziwi brak fortepianu jako instrumentu
harmonicznego. Stanko zestawia ze sobg zatem dwie potezne sekcje:
detg i rytmiczng, ktdre zdajg sie nacierac na siebie w pozornie
pozbawionej porzgdku sekwencji.

Cho¢ muzyka Komedy towarzyszyta Stance przez caty okres twérczosci,
to wrocit do niej jeszcze raz, nagrywajgc w septecie album ,,Litania.
Music of Krzysztof Komeda”. W sktadzie zespotu znalezZli sie wybitni
skandynawscy muzycy jazzowi, m.in. Terje Rypdal, Jon Christensen,
Bernt Rosengren i Bobo Stenson. Kompozycje Komedy w wykonaniu
tego zespotu dowodzg jednego: Skandynawowie podgzajg za tg muzyka
wrecz instynktownie, a wspOtpraca z trebaczem o temperamencie
Stanki wydaje sie czyms$ naturalnym i oczywistym. W tej konfiguracji
nawet trzykrotne podejscie do ,,Sleep Safe and Warm”, ogranego na
wszystkie mozliwe sposoby tematu z Dziecka Rosemary,moze by¢ dla
stuchacza zaskakujgce.

W ciggu ostatnich kilku lat pojawito sie takze kilka znakomitych ptyt,
ktére wprost nawigzywaty do testamentu Komedy. Saksofonista Adam
Pieroniczyk postanowit nada¢ kompozycjom jego utworom nieco
latynoskiego feelingu, zas Leszek Mozdzer nagrat ptyte ,Komeda” na
fortepian solo, proponujgc stuchaczowi cos$ tak intrygujgcego, jak na
przyktad utwér ,Nim wstanie dzien” w oryginale stanowigcy piosenke
do filmu ,Prawo i pie$¢” §piewang przez Edmunda Fettinga od stéw
Agnieszki Osieckiej. Jeszcze inng propozycje interpretacji
zaproponowat sktad EABS. Préba zespolenia ,,Etiud baletowych” z hip-
hopem wypadta nadspodziewanie dobrze.



Jednak wedtug mnie najwazniejszg ptytg ostatnich lat, ktéra w
niezwykle oryginalny sposob podejmuje watki z twérczosci Komedy,
jest album ,Komeda Recomposed”w wykonaniusekstetu pod wodzg
pianisty Stawka Jaskutke, ktory podszed?t do jego tworczosci jako zbioru
elementow, ktére mozna wymieszac i utozy¢ w zupeinie nowym
kontekscie. Jaskutke wykorzystuje krotkie motywy doskonale znane
stuchaczom Komedy, ale tworzy z nich autorskie kompozycje. Zamiast
stawia¢ Komedzie pomnik, rozktada go na czesci pierwsze, ale w
zadnym razie nie jest to bezmys$lna dekonstrukcja. Mozna dopatrywac
sie w tym podejsciu raczej metafory, w ramach ktorej tworczos¢
Komedy stanowi DNA polskiego jazzu, do ktorego nie zawsze trzeba
odwotywac sie wprost.

Cena geniuszu

Co$ podobnego mozna powiedzie¢ o stosunku Komedy do polskiej
tradycji muzycznej. Wydaje sie, ze stanowi ona dla niego raczej rame,
nastrdj i granice, niz konkretng fraze, typowy styl, czy wreszcie jakgs
okreslong tres$¢. Nie znajdziemy zatem w jego kompozycjach ludowych
motywow, po ktére tak chetnie i tak dostownie siegali muzycy pokroju
Zbigniewa Namystowskiego czy Andrzeja Trzaskowskiego. Jest za to
specyficzna wrazliwo$¢ i melancholia, ktérej nie da sie zdefiniowac,
cho¢ rozpoznaje sie j3 momentalnie.

Warto zadac sobie pytanie o to, co sie stanie w momencie, gdy zostang
juz wydane absolutnie wszystkie nagrania Komedy, zaréwno studyjne i
koncertowe. Jakiej ocenie poddamy wtedy jego kompozytorski dorobek?
By¢ pokusimy sie jedynie o banalng konstatacje, w mysl ktorej jest to



co$ niepowtarzalnego. Jesli tak, to by¢ moze po prostu powinnismy
zaakceptowacd poglad, ktory, zwlaszcza gdy jest mowa o Komedzie,
wydaje sie szczegdlnie trafny. Ceng za pojawienie sie w Swiecie
czyjego$ geniuszu jest na 0gét niemozliwos¢ jego prostej kontynuacji.
Stanowi on co$, czego nie da sie mechanicznie skopiowaé. Kazdg prébe
ztamania tej zasady Komeda musiatby skwitowa¢ krotkim: ,To juz
koniec”.

Btazej Gebura



