Barok Caravaggia i szokujgca sztuka sakralna.
Rozmowa z biskupem Michatem Janochg

W renesansie dominujg pogodne Zwiastowania, radosne Boze
Narodzenia, chwalebne Zmartwychwstania, a u Caravaggia mamy
Smier¢, meczenstwo swietego Mateusza, Sciecie Jana Chrzciciela.
Dominanta scen tragicznych. Caravaggio odstania dramatyczny wymiar
chrzescijanstwa. A jego bohaterzy, wywodzacy sie z najnizszych warstw
spotecznych, zdajg sie mowic: ,to tutaj dzieje sie Ewangelia” — méwi bp
Michat Janocha w rozmowie dla ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Caravaggio. Rzeczywisto$¢ Swiattocienia”.

Aleksandra Bogucka (Teologia Polityczna): Tworczos¢ Caravaggia
w zdecydowanej wiekszosci inspirowana byla tematyka biblijng,
sakralng. Nie bylo to wyjgtkowe na tle innych barokowych dziel,
jednak to, co bylo wyjagtkowe, to podejscie Caravaggia do
tematyki. Co znaczylo o tej wyjgtkowosci, co bylo
charakterystyczne dla dziel Caravaggia o tematyce sakralnej?

Biskup Michal Janocha (dr hab., prof. UW na Wydziale Artes
Liberales, historyk sztuki, biskup pomocniczy warszawski): Tak,
tematyka sakralna, wyjgwszy kraje protestanckie takie jak Holandia,
byta w XVI i XVII wieku dominujgca w sztuce Europy - i tutaj
Caravaggio nie byl wyjgtkiem. Natomiast, rzeczywiscie, wyjgtkowe byto
jego podejscie do tematyki sakralnej. Tematy, ktore podejmowal, tez w
wiekszosci nie byly nowe — malowane przynajmniej od tysigca lat.



Natomiast gdyby chcie¢ zwiezle wskaza¢, co nowego wprowadzit
Caravaggio do malarstwa, to by trzeba wspomnie¢ o dwdch rzeczach:
luminizmie i naturalizmie.

Luminizm, czyli zupelnie nowe potraktowanie $wiatta. W obrazach
renesansowych rozktadato sie ono miekko na ludzkim ciele i w
przestrzeni. Przedstawiane zwykle w porze wloskiego lata, wczesnego
popotudnia, bardzo subtelne i delikatne — a u Caravaggia za§ mamy to,
co Leonardo nazwat w swoich notatkach lume particolare, czyli Swiatto
szczegOlne, dostownie: §wiatto skupione. Sam Leonardo zresztg uwazat
to za zte rozwigzanie malarskie. W twérczosci Caravaggia intensywne
Swiatto pada z nieznanego nam Zrddta usytuowanego poza przestrzenig
obrazu, z boku, lekko z gory, wydobywajgc postaci z pétmroku albo
mroku. Ztosliwi méwili o piwnicznym kolorycie jego obrazow.

Drugg rzeczg jest naturalizm, czyli wprowadzenie do obrazu bohaterow
wywodzgcych sie z plebsu. Wszystkie sceny, réwniez religijne, w sztuce
renesansu odwotywaty sie do idealistycznych ludzkich postaci o
proweniencji antycznej, podczas gdy modelami dla Caravaggia byli
ludzie prosci, zapracowani, z pomarszczonymi twarzami, silnymi
rekami, brudnymi stopami. To byto szokujgce i nowe.

Czy potrzebne bylo to szokowanie? Dlaczego Caravaggio
decydowat sie na ten krok? Jego dziela czesto uznawane byly za
bluzZniercze, np. obraz ,,Zasniecie Maryi”, do ktérego pozowala
prostytutka. Jaki byl cel malarza w szokowaniu? Mialo mu to
przysporzy¢ stawe, czy dzialalo raczej na jego niekorzys¢?

Odpowiedz na to pytanie nie jest prosta. Z jednej strony od renesansu
malarze zabiegali o podkreslenie swojej indywidualno$ci. W



Sredniowieczu to zjawisko byto rzadkie — Sredniowiecze chetnie
podkreslato ciggtos¢ tradycji, zakorzenienie w niej, jakby powiedziat
papiez Benedykt: hermeneutyke ciggtosci. Sztuka nowozytna
wydobywa indywidualno$¢ artysty, ktory pragnie ujgé dawne rzeczy w
nowe formy i ten element na pewno odgrywat jakas role — byt to
element pewnej strategii artystycznej, jednak to by byto bardzo ptytkie
i proste ttumaczenie. Mysle, ze w tej twérczosci widac jakas gtebokg
organiczng i tragiczng tgcznosé jego sztuki i jego zycia. Zycia bardzo
obfitujgcego w dramatyczne wydarzenia, bujnego, zycia cztowieka
nieposkromionego temperamentu, ktory wzbudzat wielkie
kontrowersje. Wtasciwie cate jego zycie bylo pelne napiecia i dramatu,
ktére widac¢ w jego ptotnach. Nieustanne konflikty, awantury w
tawernach, w koncu zabdjstwo, ucieczka, ukrywanie sie, szukanie
schronienia — w Neapolu, u joannitéw na Malcie, wreszcie na Sycylii.
Wszystko zwienczone nieoczekiwang Smiercig na febre w Porto Ercole
w wieku 39 lat. Kiedy przyjrzymy sie tematyce jego obrazéw — znowu
jest to catkowite przeciwstawienie renesansu. W renesansie dominujg
pogodne Zwiastowania, radosne Boze Narodzenia, chwalebne
Zmartwychwstania, a u Caravaggia mamy $mier¢, meczenstwo
Swietego Mateusza, $ciecie Jana Chrzciciela. Dominanta scen
tragicznych. Caravaggio odstania dramatyczny wymiar chrzescijanstwa.
A jego bohaterzy, wywodzgcy sie z najnizszych warstw spotecznych,
zdajg sie mowic: ,to tutaj dzieje sie Ewangelia”.

Obrazy Caravaggia obfituja w wielos¢ znaczen. Czesto przy
pierwszym spojrzeniu mozemy nie zauwazyc¢, ile w tych obrazach
znajduje sie symboliki. Dlugo mozna przygladac sie tym dzielom,
kazdy cien, kazda posta¢, kazda poza, gest majg znaczenie. Czy
dzisiaj patrzymy na te obrazy tak, jak patrzono na nie 6wczesnie?

Skoro ponad czterysta lat po Caravaggiu dzisiaj o nim rozmawiamy, to
znaczy ze ta sztuka dla nas dzisiaj tez ma co$ do powiedzenia, ze tez



jest wazna. Jest w niej co$ ponadczasowego, uniwersalnego. Jak kazda
wielka sztuka, malarstwo Caravaggia kreujgc rzeczywistos$¢, pomaga
nam odstoni¢ réwniez jakie$ przestrzenie, ktore sg w nas. Koncepcja
Umberto Eco dzieta otwartego — opera aperta — o tym wiasnie méwi, ze
kazda wielka tworczos¢ odstania w widzu nieznane mu wczesniej
poktady mysli, skojarzen, odczué i w tym sensie widz staje sie niejako
wspottworeg obrazu, prowadzi z nim dialog. To oczywi$cie dotyczy nie
tylko Caravaggia, to dotyczy catej sztuki. A Caravaggio lubit
prowokowac i nawet dzisiaj, po ponad czterech stuleciach, ta sztuka
wcigz prowokuje, podwaza naszg nazbyt utozong i uporzgdkowang
wizje §wiata, wizje wiary, wizje cztowieka. Burzy pokéj — to tez wazna
cecha, wazna funkcja sztuki, w ktorej Caravaggio byt mistrzem.

Czy wsrod obrazow Caravaggia potrafilby Ksigdz Biskup wskaza¢
ten, ktory szczegdlnie Ksiedza Biskupa poruszyl?

Bardzo wiele obrazéw Caravaggia do mnie przemawia, i to obrazéw
catkiem réznych, jak choé¢by martwa natura ,, Kosz z owocami”, jedno z
wczesniejszych jego ptocien i przypuszczalnie jedna z pierwszych
martwych natur poza Holandig. Na tle jasnej $ciany, niestychanie
zdyscyplinowana, jakby narzucajgca sie swojg obecnoscig. ,Powotanie
Mateusza” — nie bede tu oryginalny, jeden z najstynniejszych jego
obrazoéw. Dialog z Michatem Aniotem, ktéry sie bez przerwy pojawia w
twérczosci Caravaggia, z wyciggnietg donig Jezusa, niczym dton ze
sklepienia kaplicy sykstyniskiej ze sceny stworzenia §wiata, i §wiatto,
ktére wpada zza plecéw Jezusa, z niewidzialnego Zrddta, ktére buduje
calg dramaturgie tej przestrzeni i prowadzi nas do grupy mezczyzn
zasiadajgcych przy stole pelnym pieniedzy, i zdziwiona twarz
przysztego Apostota, ktory z niedowierzaniem i pytaniem, patrzgc na
Jezusa, wskazuje na siebie — to obraz, w ktérym mozna odnalez¢ swoje



wlasne powotanie. I moze jeszcze ,,Scie;cie Jana Chrzciciela” z Malty,
wyspy, na ktérej malarz sie schronitl, w panistwie Zakonu Joannitow i
gdzie do dzisiaj w katedrze w La Valetta ten obraz mozemy oglgdac.
Dramatyczna gtowa proroka, jakby wciskana w ziemie przez oprawce, w
obliczu swiadkow. Takze zawarty w obrazie zapis wewnetrznych
dramatow i rozdaré samego artysty. Na tych trzech dzietach
poprzestane, chociaz mégtbym moéwic¢ o wielu, ktére sg mi réwnie
bliskie.

Majac na uwadze te potege barokowej sztuki sakralnej, czy dzis
bylby potrzebny i mozliwy powrét do nowego baroku?

Ksigdz Janusz Pasierb, wybitny badacz sztuki nowozytnej napisat
kiedy$ o nas, Polakach, ze barok w Polsce zaczat sie u nas w koricu XVI
wieku, ale tak naprawde chyba sie nigdy nie skonczyt i my wszyscy
jesteSmy wcigz troche barokowi. Czasami wydaje mi sie to bardzo
prawdziwe, kiedy patrze na obrzedy i przyjecia z okazji pierwszych
Komunii Swietych, ceremonialne zachowania w réznych oficjalnych
sytuacjach — my kochamy barok od strony teatralno-paradnej. Ale
barok to takze dramat, to takze rozdarcie. Poeta Mikotaj Sep-Szarzynski
pisat o cztowieku ,watlym, niebacznym, rozdwojonym w sobie” — to jest
wiasnie ten wymiar baroku, ktéry objawia Caravaggio, wielki prekursor
tej epoki. Znowu zestawie go z renesansem lubigcym podkreslac
harmonie cztowieka ze §wiatem, z kosmosem, z samym sobg, podczas
gdy Caravaggio odstania cztowiecze rozdarcie, ciemnos$¢. Od tej strony
barok moze by¢ nam bliski i by¢ moze to jest jeden z sekretéw
Caravaggia, ktory nas w nim pocigga. My dzisiaj tez bardzo lubimy
konkret, a Caravaggio opowiada o rzeczach wielkich i
nadprzyrodzonych jezykiem konkretu, jezykiem zgrzebnej
codziennosci. Ta codzienno$¢ w jego obrazach nie jest trywialna, wrecz



staje sie wzniosta - to jest jeden z paradokséw Caravaggia. Pod jego
pedzlem prowokacyjna brzydota staje sie w jaki$ sposdb piekna i
odstania zupetnie nowy, nieoczekiwany wymiar. Z tego wyrdst barok. I
mysle, Ze to jedna z idei przekraczajgcych ograniczenia epoki baroku —

ponadczasowa.
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