Barbara Lewicka: Edward Hopper jako socjolog

Tworzgc doraZne zbiorowosci, ktérych trwatos¢ zalezy od korzysci
ptynacych z ich podtrzymywania, mieszkaricy metropolii w
przewazajgcej mierze osiggajg indywidualne cele przy rosngcej
emocjonalnej obojetnosci. Spotykajg sie na przecieciu szlakow
komunikacyjnych, w biurach, restauracjach, hotelach, ktére dajg
poczucie iluzorycznej przynaleznosci, sg jednak tylko punkami
krétkotrwatych, przelotnych spotkan. Niczym bar szybkiej obstugi z
ptétna Hoppera — pisze dr Barbara Lewicka w ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Edward Hopper. Samotno$¢ w nowoczesnosci”.

Socjologia zrodzita sie w pierwszej potowie wieku XIX. Za jej ojca
uwaza sie francuskiego filozofa Augusta Comte’a, ktory jednak nie
uczynit z niej dyscypliny akademickiej. Tg stata sie dopiero w ostatniej
dekadzie XIX wieku i to nie w Europie, a w Stanach Zjednoczonych. Na
uniwersytetach w Kansas City i, nieco pd6Zniej, w Chicago otwarto
pierwsze kursy socjologii, a juz po parunastu latach socjologiczna
Szkota Chicagowska stata sie wiodgcym osrodkiem naukowym. Jednym
z gléwnych tematéw zainteresowania tamtejszych badaczy okazato sie
miasto — zachodzgce w nim procesy urbanizacyjne i ich spoteczne
konsekwencje. ,,W tych wielkich miastach — pisali — w ktorych
uwidaczniajg sie wszelkie namietnosci i sity ludzkosci, jesteSmy w
stanie zbada¢ proces cywilizacji, jak gdyby pod mikroskopem™[1]. Do
konca lat 1930 powstal szereg roznorodnych prac poswieconych
miejskosci, w tym nigdy nie przettumaczony na jezyk polski artykut
Louisa Wirtha Urbanism as Way of Life (1938). Stanowi on eseistyczny



zapis refleksji badacza nad skutkami zycia w 6wczesnym Chicago —
przestrzeni gwattownej, wielowymiarowej modernizacji. Wirth miasto
rozumiat jako ogromne, gesto zaludnione osiedle trwale
zamieszkiwane przez réznorodne jednostki prowadzgce okreslony
sposéb zycia zwany urbanizmem. Ten ostatni mial by¢ konsekwencjg
industrializacji, kapitalizmu i pluralizmu kulturowego, w
amerykanskim wydaniu, a wyraza sie miedzy innymi w specyficznych
postawach i dziataniach mieszkancéw wielkiego miasta. Wirth doceniat
wygode wielkomiejskiego zamieszkiwania, zarazem dostrzegat
negatywne skutki urbanizmu — powierzchownos¢ i przemijalnos¢
kontaktow miedzyludzkich; osamotnienie mieszkancéw; rozerwanie
wiezéw z przesztoscig; anulowanie tradycyjnych wartosci na rzecz
udziatu w postepie cywilizacyjnym. ,,Rezerwa, obojetnosc¢ i zblazowanie
mieszkancow miast — zaznaczal — widoczne sg w stosunkach pomiedzy
ludzmi [...]”[2] podkreslajgc nieco dalej, ze prowadzi to do spotecznej
dezorganizacji i jednostkowego wyobcowania.

Wspominam o eseju Urbanism as a Way of Life, gdyz stanowi¢ on moze,
w pewnych aspektach, znakomite uzupeinienie interpretacyjne
twérczosci Edwarda Hoppera. Jako jeden z najbardziej znanych
amerykanskich malarzy, Hopper przyzwyczait odbiorcow do
melancholijnego obrazowania amerykanskiej rzeczywistosci — od
rozleglych panoram amerykanskiej prowincji po kameralne sceny
miejskie rozgrywajgce sie w biurach, mieszkaniach, hotelach. Pomimo
ze Hopper i Wirth mieszkali w r6znych metropoliach - pierwszy od ok.
1908 roku w Nowym Jorku, drugi w Chicago (od ok. 1915 roku); i
przypuszczalnie nigdy sie nie spotkali, ich wizje miejskiego swiata
zaskakujgco sie pokrywajg. To, ze ukazywane przez Hoppera miasto
odpowiada opisowi Wirtha, ma zrédto po czesci w szczegdlnej
wrazliwo$ci obydwu autoréw; po czesci w specyfice otaczajgcego ich
Swiata. Nowy Jork i Chicago byly w dwudziestoleciu miedzywojennym



najwiekszymi miastami Stanéw Zjednoczonych, a ich dynamicznemu
rozwojowi towarzyszyty zblizone zjawiska spoteczne. Podobienistwa
narracyjne Hoppera i Wirtha wynikajg zatem z formy otaczajgcej
przestrzeni i sposobu myslenia o niej. Historyk sztuki Filip Lipinski
podkresla, Ze estetyka Hoppera ,,[...] jest sposobem bycia w mies$cie i
bycia wobec miasta, bez koniecznosci by je odepchng¢, ale tez bez
poddawania sie nowoczesnemu wirowi”[3]. Esej Wirtha to réwniez opis
sposobu bycia w i wobec miasta, ktérego autor ostatecznie nie odrzuca,
ani nie skazuje na potepienie, a raczej poddaje pesymistycznej analizie.
Sam Hopper okreslat swojg tworczos¢ jako: ,wspomnienia spojrzen
rzucane z ulicy do srodka mieszkan [...], po prostu kawatki Nowego
Jorku [...]”[4]. Kompozycja wielu jego obrazéw to wiasnie spojrzenia
przez okno. Patrzgc Hopperem, dostrzegamy sceny miejskiego zycia z
perspektywy ulicy lub wyzszych pieter — z wagonikéw miejskiej kolejki,
ktéra w tamtym czasie systemem estakad spinata r6zne punkty
Manhattanu. Podobna kolejka od konica XIX wieku dziata w
chicagowskim downtown, a Louis Wirth regularnie nig podrézowat.
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Wojerystyczny sposOb ukazywania miejskosci zbliza Wirtha i Hoppera,
o ktérym moéwi sie, ze byt najbardziej socjologicznym posrod
amerykanskich malarzy. Jakby na potwierdzenie tej tezy pisze, klasyk
socjologii Peter L. Berger: ,Socjolog [...] jest to osoba intensywnie,
stale, bezczelnie zainteresowana poczynaniami ludzi. Mozna by to
samo rzec bardziej obcesowo. MoglibySmy powiedzie¢, ze socjolog to
cztowiek, ktory [...] musi wbrew sobie wystuchiwac plotek, ktéry jest
sktonny do zagladania przez dziurki od klucza, czytania listow innych
ludzi, otwierania zamknietych sekretarzykow”[5]. To wtasnie czyni
Hopper, malujgc chociazby Okna nocg (1928) czy Pokdéj w Nowym Jorku
(1932). Niczym w fotograficznym kadrze utrwala spojrzenia do wnetrza
— podglada intymny $wiat. Interesujg go sceny za fasadg budynkow. W
Pokoju w Nowym Jorku on i ona we wspélnym, niewielkim salonie nie
zauwazajac siebie nawzajem, dzielg wspdlny czas i miejsce.

On w fotelu, zaczytany w prasie, ona uderza w klawisze instrumentu. Sg
catkowicie oddaleni, jakby nieobecni. Widz podglada codzienno$¢ ludzi
nieznanych, a jakze podobnych do tysiecy innych mieszkancow
wielkiego miasta. ,Realnoscig rzeczy wydaje sie by¢ na tym pt6tnie
dystans i samotnos$¢ pary mtodych ludzi w mieszczanskim,
nowojorskim wnetrzu”[6]. U Zrédet tak widocznego na ptotnie
osamotnienia mieszkancow metropolii, jest zdaniem Wirtha pozorna,
fizyczna bliskos¢ i jednoczesna spoteczna obojetnosc¢ jednostek.
Justyna Nowicka zwraca uwage, ze hopperowskie: ,,Nieskomplikowane
sceny w biurach, domach, kawiarniach, wnetrzach kin i przedziatach
kolejowych sg nie tylko poruszajgcym dokumentem codziennego zycia
Ameryki. Pokazujg rowniez prawde o jego kondycji — o rozdzwieku
miedzy komunikacjg a anonimowoscig, zbiorowg wiarg w postep a
melancholijng samotnos$cig”[7]. Zaskakujgco, wypekniona ludZmi
metropolia skazuje na samotno$¢ w ttumie, oferujgc prawie wylgcznie



plytkie, bezosobowe, przelotne relacje. Wiele lat po Wirthcie na ten
paradoks zwracal uwage Janusz Gltowacki: wspominajgc Nowy Jork,
powtarzat, ze to bardzo samotne miasto: ,Jest tu straszny ttok [...] i
chyba nigdzie na swiecie nie ma tylu samotnych ludzi. Biednych i
bogatych, kobiet i mezczyzn, ktorzy wieczorami zasiadajg na stotkach w
barach i czekajg. MozZe wtasnie z powodu tloku samotno$¢ nowojorska
jest taka bolesna”[8]. Uwaga ta przywodzi na mysl jedng z
najstynniejszych prac Edwarda Hoppera — Nigthhawks (Nocni
widczedzy, 1942)[9]. W ikonicznym dziele artysta portretuje cztery
postaci: siedzgcych razem kobiete i meZczyzne, samotnego klienta i
barmana; péZng nocg w nowojorskim bistro. Na ten kadr patrzymy
(znowu) z zewnatrz, przez szerokg witryne baru. Para jest, jesli nie
zupeltnie przypadkowa to z pewnoscig tymczasowa; odwrocony tytem
mezczyzna — wyobcowany; barman rutynowo wykonuje obowigzki.
Obraz zostat okreslony synonimem ,samotnosci w wielkim
mie$cie”[10]. Powotujgc sie na liczne poswiecone mu opracowania,
Lipinski wskazuje, ze ,,[...] przyczyny fascynacji dzietem Hoppera
upatruje sie w tzw. doswiadczeniu amerykanskim. [...] przedstawia ono
rewers optymistycznego i pelnego wigoru amerykanskiego snu:

9

»ciemng strone amerykanskiego psyche”” i nieco dalej, ze ukazujgcy
ambiwalentng przestrzen miejskg obraz jest: ,[...] refleksjg nad
spotecznymi i egzystencjalnymi uwarunkowaniami nowoczesnosci.
Miasto to tajemniczy obszar cie¢ i podziatéw, fragmentacji przestrzeni i
relacji miedzyludzkich [...]”[11]. I znowu trudno uciec od

spostrzezen Witha, ze ogromna liczebno$¢ populacji i fragmentaryczny
charakter kontaktéw miedzyludzkich niemalze uniemozliwiajg state
zaangazowanie jednostek we wzajemne kontakty. Tworzgc dorazne
zbiorowosci, ktorych trwatos¢ zalezy od korzysci ptyngcych z ich
podtrzymywania, mieszkancy metropolii w przewazajgcej mierze
osiggajg indywidualne cele przy rosngcej emocjonalnej obojetnosci.
Spotykajg sie na przecieciu szlakéw komunikacyjnych, w biurach,



restauracjach, hotelach, ktére dajg poczucie iluzorycznej

przynaleznosci, sg jednak tylko punkami krotkotrwatych, przelotnych

spotkan. Niczym bar szybkiej obstugi z ptétna Hoppera.
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ludzi oznaczajgce wzrost poczucia anonimowosci i obojetnosci; z

drugiej za$ postep. Cywilizacja szybkosci, hatasu i swiatta odbiera

moznos¢ pierwotnych form bytowania. Odcina od korzeni. Rodzi

napiecia. Wirth zaznacza: ,Nasilony, powszechny ruch duzej liczby

osobnikéw w zatloczonym Srodowisku sprzyja tarciom i irytacji.

Wynikajgce z osobistych frustracji napiecia nerwowe wzmagane sg

przez szybkie tempo i skomplikowang technologie, ktéra jest

nieod}gczng czescig zycia w gesto zaludnionych

obszarach”[12]. Kazdego dnia ludzie postugujq sie mnogoscig sprzetow

utatwiajgcych wykonywanie codziennych czynnos$ci. Zaprogramowane

maszyny przyspieszajg parzenie kawy, wydawanie potraw, zakup

biletéw. ,,Rozwoj miast we wspdtczesnym Swiecie niewatpliwie nie jest

niezalezny od pojawienia sie nowoczesnej technologii maszynowej,

masowej produkcji [...]”[13]. Stechnicyzowane Zycie przenosi sie do

sterylnych przestrzeni konsumpcji, choéby samoobstugowych kawiarni



i restauracji, a w odspotecznionym $rodowisku takze ludzie przyjmujg
cechy automatéw. Taki dwuznaczny tytut nosi zresztg obraz Edwarda
Hoppera — namalowany w 1927 roku portret samotnej kobiety pijgcej
kawe przy pustym stole w restauracji. Automat to w tym samym sensie
nowoczesna maszyna i bohaterka — do pewnego stopnia zmystowa, do
pewnego zastygla w usztywnionej pozie, wyobcowana kobieta.
Kompozycja obrazu wzmaga uczucie jej odosobnienia, atmosfere ciszy i
zawieszenia. Za kobietg widoczna jest szyba, przez ktorg winniSmy
widzieé¢ miasto, zamiast tego dostrzegamy jedynie odbijajgce sie
Swiatta z wnetrza. ,,Okno nie pozwala na zaden widok, podkresla tylko
geometryczng regularnos$¢ restauracji i sprawia, ze kobieta wydaje sie
zamknieta w szklanym akwarium”[14]. Istnieje tu i teraz. W
beznamietnym otoczeniu cywilizacji.

Podobnych ilustracji jest u Hoppera znacznie wiecej. Jezykiem obrazu
malarz demaskuje samotnos¢, apatie, smutek, uwypukla granice
dzielgce ludzi, dystansuje sie wobec postepu. Jego

biograf Gail Liven podkresla, ze subtelno$¢ Hoppera wyraza sie w
empatii wobec portretowanych postaci. Jego prace dotykajg problemu
izolacji wewnatrz miejskiego Swiata, gdzie posrod ttuméw jednostki
tracg indywidualne znaczenie i zbiorowg

przynalezno$¢[15]. Analogiczne zjawiska opisywane sg jezykiem nauki
w eseju Wirtha Urbanism as a Way of Life. Z tego tez powodu warto
przygladac sie dzietom Hoppera i teorii Wirtha komplementarnie,
zaznaczajgc, ze, mimo ze obydwaj traktujg swe miasta jak zamkniete
Swiaty, ich spostrzezenia utrzymujg wazno$¢ w odniesieniu takze do
innych metropolii USA. I cho¢ stosowanie przez

Louisa Wirtha niestandaryzowanych procedur badawczych doczekato
sie glebokiej krytyki (zarzucano mu miedzy innymi, Ze nie bazuje na
liczbach, ze raczej domniemywa, niz sprawdza), a liczni historycy



sztuki twierdzili, Zze malarstwo Edwarda Hoppera nie wniosto wiele do
sztuki (a on sam nie byt dobrym malarzem), prace tych dwdch autorow
dajg unikatowy wglad w nature amerykanskiej miejskosci.

Niektére z poruszonych tu watkow rozbudowane sg w artykule ,,»Nocni
wlbczedzy«, czyli ,,miejskosc¢ jako styl zycia”. Malarstwo Edwarda
Hoppera a koncepcja Louisa Wirtha” (B. Lewicka, Kultura i
Spoteczenstwo, 2018)

Barbara Lewicka
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