Jan Sochon
MIEDZY SZTUKA, MORALNOSCIA
A ODPOWIEDZIALNOSCIA

(fragment wstepu)

Najwznioslejsze cnoty moralne nie mogq zrekompensowac
braku lub przecigtnosci cnoty sztuki.

Jacques Maritain

Tematyka prezentowanego w serii Teologii Politycznej zestawu esejow
Jacques’a Maritaina, jednego =z najwybitniejszych filozoféow Kkatolickich,
dwudziestowiecznego odnowiciela (wraz z Etienne’em Gilsonem) tomizmu,
prekursora II Soboru Watykanskiego, pisarza i powszechnie szanowanego autorytetu
duchowego, wreszcie zakonnika u Matych Braci od Jezusa, dotyczy zagadnien
gleboko angazujacych jego umysl, zwlaszcza od momentu, kiedy wraz z zona Raisa
odkryli warto$¢ filozofii klasycznej, w szczegdlnosci metafizyke Tomasza z Akwinu.
Na czym polegalo to rewolucyjne, przede wszystkim z ich punktu widzenia,
wydarzenie? Najprosciej ujmujac, na oczyszczeniu wspomnianej metafizyki z
historycznych, ideologicznych naleciatosci, by mogla zajasnie¢ czystym blaskiem,
rozwijajac si¢ autonomicznie jako filozofia aktu istnienia (esse), czyli tego, co jest lub
co moze istnie¢. Dotad bowiem metafizyka byta wtloczona w ramy teologii i nie
ksztaltowala si¢ wedlug swej istoty. Nalezy zatem sprawi¢, zeby przyjela wlasna
organizacje wewnetrzng i oddzialywala przede wszystkim swojq systemowa
filozoficznoscia.

Maritain wskazywal przy tym na niezbywalne znaczenie sadéw
egzystencjalnych, afirmujacych i chwytajacych analogicznie pojete istnienie, role
spontanicznego poznania i intuicji bytu (I'intuition de I’étre), rozpoznawanej jako

bezposrednie, dynamiczne i nieomylne , wejrzenie w rzeczywistos¢”. To specyficzny



dar, jakim dysponuje intelekt wtedy, kiedy styka si¢ z bytem. Epistemologie w ten
sposOb opisang — jak postulowal Maritain — powinno si¢ rozszerza¢ o praktyke
personalno-aksjologiczng, budowana przez wartosci moralne, artystyczne, spoteczne,
religijne. Nie sposob bowiem ogranicza¢ ludzkich mozliwosci poznawczych jedynie
do porzadku zmystowego czy racjonalnego. Trzeba wlacza¢ w nie rowniez
doswiadczenie intuicyjne i mistyczne. Metafizyka bedzie wtedy korong wiedzy,
prowadzaca definitywnie do poznania Absolutu (Bytu-bez-nicosci), ostatecznej racji
kazdego bytu — tak materialnego, jak i duchowego — majacego charakter niekonieczny,
narazony na zaniknigcie i rozpad.

W zwiazku z tym filozof zwracal uwage na niesamowity i w pewien sposob
tajemniczy akt ludzkiego myslenia, majacy charakter duchowy, trwaly,
ponadczasowy. Wszyscy doswiadczamy tego wzniostego faktu, pozostajemy
swiadomi swej sytuacji bytowej, nasz umyst ma charakter pytajnotwdrczy i w gruncie
rzeczy nastawiony jest na poszukiwanie prawdy. A skoro tak, skoro — zastanawiat si¢
Maritain — pali nas ogien (le feu) poznawania i intelektualnego ujmowania tego, co jest,
to nie mozemy odroczy¢ natarczywego pytania: czy jako istoty obdarzone
samos$wiadomoscia i my$la transcendujaca materialno$¢ moglibysmy kiedykolwiek
nie istnie¢, by¢ czysta nicoscia? Aby nie popas¢ w logiczna i egzystencjalna
niedorzecznos¢, musimy stwierdzi¢: to po prostu wykluczone. Zawsze istnielismy,
cho¢ zapewne w jakiejs innej niz ta ziemska postaci ontycznej. W kazdym razie
Maritain nie widziat sprzecznosci w tym, ze rodzimy sie w historycznie uchwytnym
momencie czasowym, a rownoczesnie — dzigki intelektowi — przynalezymy do sfery
wiecznosci. Te ,dwie przeciwne pewnosci” potwierdza spontaniczno-intuicyjne
poznanie, jakiego doswiadcza cztowiek, poznajac samego siebie’.

Wskazane powyzej zalozenia, odczytane z rzeczywisto$ci, nadawaly ton
interpretacjom Maritaina dotyczacym sztuki, procesu tworczego, poezji pojmowanej

jako doskonatos¢ ludzkiego zycia, wreszcie mariazu tych form podawczych z

1 Zob. szerzej: J. Sochon, Szésta droga Maritaina, [w:] Przewodnik po filozofii religii. Nurt analityczny, red. J.
Salomon, Krakéw 2016, s. 343-352.



oczekiwaniami spoteczenstwa — bezwarunkowo w horyzoncie filozofii tomistyczne;j.
Traktowal on sztuke i poezje jako cnoty, na pierwszy plan wysuwajac problematyke
piekna. Wcale nie skupial si¢ na istniejacych teoriach estetyki, uznanej od wystapienia
Baumgartnera za samodzielng dziedzing badawcza, ale wszedl na bardziej
sprawdzalny poziom, zastanawiajac si¢, poza wszystkim innym, nad sposobami
artystycznego tworzenia samego w sobie.

W jego ujeciu na sztuke, szczegdlnie poezje, nalezy patrze¢ z dwodch
perspektyw: estetycznej i nieliterackiej. Ta pierwsza moéwi nam, czy dany utwor jest
literacki oraz czy jest mniej lub bardziej doskonaly jako literatura wtasnie. To, czy jest
arcydzielny, pokaze dopiero ocena nieliteracka — etyczna, spoleczna, filozoficzna.
Przywotana mys$l przebija w wielu pracach Maritaina, chociazby we wczesnej,
napisanej z mysla o przyjacielu, malarzu Georges'u Rouaulcie, Sztuce i scholastyce i
przede wszystkim w znakomitym opracowaniu Creative Intuition in Art and Poetry.
Natomiast w Odpowiedzialnosci artysty mamy do czynienia z pisarska koncentracja na
kwestiach, ktore scala formuta , etyka sztuki”.

O co konkretnie pytal Maritain? O problematyke prawie nieobecna we
wspotczesnym dyskursie krytycznym. Przypomne, Zze od czaséw Kartezjusza, a nawet
wczedniej, od wystapienia nominalistéw, méwi sie, ze rzeczywistos¢ przegrywa z
mocnym ludzkim ,ja”, ze ona wlasciwie o niczym (takze o naturze poezji) nie
rozstrzyga. Wypada si¢ o niej wypowiadac¢ jedynie jako o rzeczywistosci juz
przeswietlonej przez jezyk, ktory utracit swa dotychczasowa transparentnos¢ i
determinuje czlowieczy oglad swiata. To my, ludzie, ustanawiamy rdézne kryteria
poznawcze, ktorych uzywamy, objasniajac rzeczywistos¢, a jezyk pozostaje w istocie
jedynym narzedziem rozumienia, wyprzedzajacym wszelkie nastawienia refleksyjne.
W konsekwencji moralnos¢ zostaje ograniczona do sytuacjonizmu etycznego, a
sumienie wyrugowane ze $wiatla prawa naturalnego.

W zwiazku z powyzszym miejsce chrzescijaniskiego Boga zajeta specyficzna
,religia” ograniczona do potencjatu tkwiagcego w samym czlowieczenstwie, jego sile

duchowej i wrazliwosci. ,Religia” pozbawiona prostych, gwarantujacych poczucie



bezpieczenstwa zwiazkow z tradycyjna moralnoscia. Zapewniajaca ominigcie
konwencjonalnych putapek stawianych przez wiare w Stworce wszechrzeczy i wejscie
w sfere ducha, wzmacniang przez dzieta literatury i sztuki tworzone przez pisarzy
mistykdéw, ktorzy nie musza by¢ dobrymi ludZzmi; wazne, zeby byli klasowymi
pisarzami, umiejacymi zagospodarowywac pusty plac po chrzes$cijaniskiej ortodoks;ji.
Co oznacza, ze wielu tworcow, z pogarda wlasciwg ignorancji, wystrzega si¢ dzisiaj
,mylenia dobrych uczynkéw z pieknym jezykiem, atramentu z cnota” —jak to okreslit
w projekcie przedmowy do Kwiatow zia Charles Baudelaire — nie zmierza tez do
zadnego prawego celu. Gdyby tak czynili, pomniejszyliby od razu swoja sile poetycka
i mozna by zatozy¢, ze ich utwory sa dosy¢ stabe. Przedmiotem poezji nie jest bowiem
Prawda, lecz ona sama. Sposoby jej ukazywania sa inne i mieszcza si¢ gdzie indziej.
Prawda nie ma nic wspdlnego z piesnig, nie musi ani wzmacnia¢ sumienia, ani
ukazywac kwestii pozytecznych?.

Baudelaire odrzucat przeto idee prawdy i dobra ustanawianych poza
porzadkiem samej tworczosci. Poezja nie ma zadnego celu poza sama soba, jest
samowystarczalna. Jezeli nie musi podporzadkowywac sie poszukiwaniu prawdy i
dobra, to dlatego, ze sama niesie soba pewna prawde i pewne dobro, wyzsze od tych,
ktore znajduja sie poza nia. Potrafimy wszak napawac si¢ nie tyle Bogiem, ile raczej
potega samej sztuki. RoOwnoczesnie jednak Baudelaire sadzil, ze piekno sztuki jest w
sposob konieczny moralne, czyli ze istnieje swoista ,etyka sztuki”. Poeta nie moze
tworzy¢ zta, poniewaz zto jest nieuchronnie brzydkie; wymdg zas pigkna stanowi
nienaruszalng regule wszelkiej sztuki®. Maritain nawiazywal do wymienionych
zagadnien, cho¢ rozumial je inaczej, zgodnie z duchem realizmu metafizycznego.

I tak, zwracal uwage na wiez sztuki, okreslona jako cnota intelektu
praktycznego, z moralnoscia. Oba sposoby twdrczego dziatania musza pozostawac

autonomiczne, ale w ramach wewnetrznej jednosci ludzkiego podmiotu. Z tej racji nie

2 Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna, Dzienniki poufne, thum. A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 120.
3 T. Todorov, Prawda poetycka — trzy interpretacje, ttum. T. Strozynski, ,,Pamietnik Literacki” 1989, nr 3, s. 340—
343.



moga si¢ wzajemnie ignorowac ani lekcewazy¢. Owszem, sztuka zmierza w gtownej
mierze ku formalnej doskonatosci, a nie bezposrednio ku dobru cztowieka, co sugeruje
tylko tyle, Ze artysta jest zawsze odpowiedzialny za dobro zycia ludzkiego, zaréwno
w samym sobie, jak i w bliznim. Tutaj nawiazywal Maritain do ugruntowanej w
starozytnej Gregji oraz w kulturze biblijnej kategorii kalokagatia — ,, piekno-dobry”.

Moze si¢ co prawda zdarzaé, ze twdrca bedzie podejmowat decyzje
przynoszace osobiste badZ wspdlnotowe zto, pomimo to powinien trwale mie¢ na celu
piekno wplecione w absolutnos¢ mitosci, pozostawac¢ wrazliwym na moc prawdy i
stale oczyszczac zrédta wlasnych aktow tworczych, gdyz jest w stanie obrazac¢ prawo
moralne. Jezeli do tego dochodzi, musi on, proponowal Maritain, zmienia¢ wilasne
sumienie artystyczne, jak rowniez pamietac, Ze nawrdcenie religijne nie zawsze ma
korzystny wplyw najego tworczosc. Wszak, wedtug opinii Frangois Mauriaca: ,, Warto
by¢ swietym, ale wtedy nie pisatoby sie powiesci”, co wcale nie oznacza, ze powrét do
Boga nie przystoi artyscie, o czym $wiadczy chociazby Artur Rimbaud, ktéry , byt
cztowiekiem ukrzyZowanym mimo swej woli, nienawidzacym swego krzyza i przez
ten krzyz nieustannie niepokojonym - ale dopiero na fozu $mierci krzyz odnidst
zwyciestwo”?.

Nie dziwi przeto, ze autor Religii i kultury okazal si¢ zdecydowanym
przeciwnikiem sztuki dla sztuki, ktorej zwolennicy optuja za jej pelng niezawistoscia,
lekcewaza $wiat moralnosci oraz wartosci i prawa zycia ludzkiego. Wrecz
wypowiadal si¢ o niej jako o czym$ absurdalnym. Dajmy na to Ajschylos, Dante,
Szekspir czy Dostojewski nie tworzyli w jakiejs$ barice prozniowej. Wyznaczali swemu
pisarstwu okreslone cele, baczac na to, co maja do powiedzenia, i na konsekwencje
niesione przez tresci, ktére proponuja czytelnikom. Bez watpienia zaden twdrca, w

tym poeta, nie dysponuje anielskim umystem, lecz jako osoba stanowi jedno$¢ duszy

4 F. Mauriac, Bog i ztoty cielec, ttum. J. Natecz, Warszawa 1958, s. 38.




i ciata, zatem zarowno to, co zle, stabe, grzeszne, oraz to, co dobre, szlachetne, znajduje
lub znajdowac¢ moze odzwierciedlenie w jego dzietach.

Maritain przekonywal, ze sztuka wymaga zycia moralnie bezpiecznego, jest
przyporzadkowana moralnosci, z ktorej wysnuwa si¢ piekno: wystarczy trwac przy
dobru, kodyfikowanym w tym przypadku przez doktryne chrzescijariska, zeby dac sie
porwac pieknu. Dlatego dzieto sprawiedliwe jest w sposdb konieczny piekne®.
Niestety, tego rodzaju zapatrywania zostaly zniszczone przez idee europejskiej
nowozytnosci. Nie ukrywajmy, odkad istnieje sztuka i literatura, zbrodnia, klamstwo,
wystepek, zlo$¢ badz pozadanie stanowia integralny element $wiata w nich
przedstawianego. Maja jednak znaczenie (tak dla artysty, jak i dla odbiorcy) tylko
wowczas, kiedy przynosza szlachetne owoce, pomnazajace obszar dobra. Nieco
perswazyjnie mawiat Maritain, Zze duchowa tajemnica poezji bywa dostepna zarowno
dla nieba, jak i dla piekta, chociaz najprawdopodobniej diabel potrafi szale¢, wy¢;
nigdy jednak nie $piewa.

Dalej filozof zastanawial si¢ nad modelem sztuki skierowanej do ogdtu
spoteczenstwa, wprowadzajac w porzadek hermeneutyczny kategorie ,sztuki dla
wspdlnoty” (dla ludu) oraz ,zycia”. Sledzit poziom napiecia tworzacego sie na linii
artysta—spoteczenstwo i panstwo, wypunktowujac rdéznego typu wypaczenia i
ulegtosci natury najczesciej propagandowej, w ktorej artystyczna ,stuzba panu”
osigga najwigkszy rozkwit. Przestrzegal przed tego rodzaju postawa, poezja bowiem
nigdy nie powinna by¢ narzedziem umozliwiajacym represyjne utrzymywanie
wladzy ijej ideologii, jak rowniez sposobem poskramiania artystow. Podkreslat nadto,
ze sztuka dla ludu, mimo swoich zalet, ignoruje $wiat samej sztuki i wartos¢
tworczego intelektu oraz fakt, Ze artysta jest artystg.

Z tej racji spoteczenstwo musi dysponowaé¢ mozliwosciami obrony zarowno
przed tworcami, ktérych dzieta niszcza moralng tkanke jego wrazliwosci, jak i przed

wladza niezwazajaca na koniecznos¢ wspierania wielorakich inicjatyw artystycznych.

5T. Todorov, dz. cyt., s. 343.



Co jednakowoz istotne, Maritain wskazywat na niezbednos¢ w zyciu wspdlnot
pewnych ograniczen swobdd wypowiedzi. Sa zapisywane badz w postaci prawa
stanowionego, badz w trwale uksztaltowanym obyczaju, chociazby religijnym, po to,
zeby chroni¢ dobro wspodlne obywateli. Jakie racje stojq za takimi powinnosciami?
Wspominatem juz o znaczeniu intelektu w kulturowym dynamizmie ludzi, ktorzy sa
w stanie przekraczac to, co materialne, i istnie¢ w sferze ducha. Otéz gdyby takiej
szansy nie bylo, gdyby czlowiek nie mial w pewnej mierze udziatu w ponadludzkim
zyciu ducha, czyli w tym, co jest w nim wieczne, nie moglby prowadzi¢ Zycia
naprawde ludzkiego. A poniewaz nie jest to latwe, potrzebuje wsparcia poezji i
poetdw, zwlaszcza takich, ktdrych wyrdznia glebia doswiadczenia tworczego, glebia
tworczego zrodta.

Maritain dodawat przy tym, ze odpowiedzialnos¢ dotyczy tak artystow, jak i
odbiorcow sztuki. Ci ostatni maja szanowac sztuke oraz jej duchowa godnos¢,
interesowac si¢ Zywym procesem jej tworzenia i dokonywania artystycznych odkry¢.
Bo przeciez wszyscy ponosimy odpowiedzialno$¢ zaréwno wzgledem artystéw, jak i
wzgledem samych siebie, o ile potrzebujemy poezji i piekna. A powinnismy
potrzebowad, gdyz poezja udoskonala ludzka egzystencje, uszlachetnia ja i wznosi na
aksjologicznie bogatszy poziom. Maritain miat tutaj na mysli poezje nie tyle
sprowadzang do pisania wierszy, ile raczej jej pierwotna ekspresje w formie wigzi
jednoczacej wewnetrzny swiat rzeczy z tajemnicza sferg ludzkiego ,ja”. Dzigki temu
poezja sprzegnieta z pieknem stanowila serce kazdej sztuki jako ukonkretnienie
aktywnosci wolnego ducha; prowadzita do poznania o kontemplatywnym
zabarwieniu, cho¢ owo poznanie zawsze musi pozostawaé niezaspokojonym
pragnieniem, swego rodzaju widzeniem prorockim, sugerujacym dziatanie intuicji
tworczej, bez ktorej nie moga pojawiac sie autentyczne dzieta docierajace do koséca
bytu.

Tak oto poezja w ujeciu Maritaina zyskata moc dorownujaca teologii i
metafizyce, cho¢ w zadnym przypadku nie wiazala si¢ z doswiadczeniem

mistycznym. Autor Trzech reformatorow wyraznie podkreélal, ze doswiadczenie



poetyckie nie przekracza obszaréw stworzonego swiata i roznorodnych relacji w nim
sie ksztattujacych, jest nakierowane na sama wypowiedz i finalne wykreowanie
zaplanowanego utworu. Przezycie mistyczne natomiast pozostaje w stanie
niewypowiadalnosci oraz intersubiektywnej nieprzekazywalnosci i spelnia si¢ w
duchowym uniesieniu otwierajacym na tajemna uni¢ z Bogiem. Wskazana
bezinteresownos¢ doswiadczenia poetyckiego niejako zmusita Maritaina do
wyrazenia zdecydowanego sprzeciwu wobec najrézniejszych wulgaryzmow i
egoizmow siejacych spustoszenie w przestrzeni artystycznej i spotecznej, do uznania,
ze taki stan rzeczy jest naturalnym wrogiem kazdej sztuki. Mimo to filozof dawat
wyraz nadziei, ze istnieje szansa zbudowania rownowagi miedzy etyka a sztuka,
uwzgledniajaca zarowno godnos¢ i wymogi porzadku moralnego, jak i godnos¢ oraz
wolnos$¢ sztuki. Co prawda XX wiek wzmocnil nieufno$¢ wielu oséb do prawdy (tej
religijnej rowniez) i moralno$ci powigzanej z prawem naturalnym, zaburzy? klasyczne
miary zycia, nie oznacza to jednak zaniku artystycznego dialogu i zyczliwej
konfrontacji odmiennych sposobow rozumienia i organizowania rzeczywistosci.
Warto tedy zbiér Maritaina przyjac nie tylko jako wprowadzenie do lektury
jego gldwnych prac na temat sztuki, lecz réwniez jako zaczyn refleksji nad
problematyka statusu artysty we wspodtczesnej rzeczywistosci, jego roli i miejsca w
kulturze globalnej, przesyconej aura obojetnosci religijnej, wyraznie zdeterminowanej
mocami zarzadzanymi przez swiatowe osrodki komunikacji medialnej, korporacje
gospodarcze i wyspecjalizowane agendy politycznego nacisku. Ten maty przewodnik
po meandrach wspdtczesnej kultury przyda sie¢ kazdemu czlowiekowi, ktory chce
rozumnie zy¢ i stale by¢ motywowany do dzialania blaskiem prawdy i
odpowiedzialno$ci, przeswiecajacej z arcydzielnych kart literatury i sztuki, przy

taskawej bliskosci stow samego Boga.
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