Apolonia Filonik: Hopper a amerykanski sen.
Krytyka czy refleksja?

W recepcji jego dziel dostrzega sie krytyke idei amerykanskiego snu,
snu, ktory $ni spoteczenstwo, a ktory jest mrzonka, ztudzeniem pelni
wolnosci, sukcesu i speinienia. Przebudzenie bowiem przynosi to, co
realne i przykre, a o czym nie tylko Amerykanin, ale kazdy cztowiek
probuje zapomniec: samotnos$¢ i bezradnos¢. Nie zapominajmy jednak,
ze $nic to tez znaczy marzyc¢ i na obrazach Hoppera, jesli sie chce,
mozna dostrzec nadzieje: jest przeciez przestrzen, fagodne morze,
droga, ktora dokads prowadzi, otwarte na Swiat okno — pisze Apolonia
Filonik w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Edward Hopper.
Samotnos¢ w nowoczesnosci”.

Pojecie ,amerykanskiego snu” z punktu widzenia Europejczykéw (w
szczegolnosci tych emigrujgcych) oznaczato zrealizowanie za oceanem
marzenia o dobrobycie, w kraju, w ktérym kazdy moze sie wzbogacic, a
sukces jest na wyciggniecie reki. Jednak termin american dream po raz
pierwszy zostal uzyty nie przez wyjezdzajgcego za chlebem emigranta,
a przez amerykanskiego pisarza i historyka. James Truslow Adams w
swojej ksigzce z 1931 roku zatytutowanej The Epic of America okreslit
amerykanski sen jako dgzenie do bogactwa, spetnienia i poprawy zycia
wynikajgce z réwnosci i wolnosci, nieuzaleznione od pochodzenia czy
statusu spotecznego[1]. W tym rozumieniu termin ten odzwierciedla
amerykanski etos, wedtug ktérego kazdy ma jednakowe szanse i prawo,
by osiggngé¢ w zyciu wymarzony sukces.
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W tym samym czasie spetniat sie amerykanski sen Edwarda Hoppera,
najwiekszego przedstawiciela XX-wiecznego amerykanskiego
malarstwa realistycznego, cho¢ artysta doczekat sie sukcesu dopiero w
41 wio$nie zycia. Wcze$niej nie byt zauwazany, za to sfrustrowany
zaréwno wykonywang i niezbyt lubiang przez niego pracg ilustratora,
jak i Swiadomoscig, Ze inni tworcy z jego pokolenia od dawna juz byli u
szczytu kariery. By¢ moze introwertycznemu i matoméwnemu
Hopperowi nie udatoby sie nigdy przebié, gdyby nie jego Zona, réwniez
artystka, Jo Hopper, dzieki znajomosciom ktorej pierwszy obraz
malarza trafit do publicznej kolekcji[2]. Zapoczgtkowato to pasmo
sukcesOw — amerykanski sen Hoppera wreszcie zaczgt sie speiniac.

Artysta wielokrotnie wprost dawat do zrozumienia, ze jego dziela sg
przede wszystkim wyrazem tego, co sam odczuwal, wizualizacjg jego
wewnetrznych przezyc i tego, czego nie mégt wyrazi¢ stowami. Portrety
osamotnionych, milczgcych postaci byty odzwierciedleniem jego
skrytego charakteru oraz nietatwych relacji interpersonalnych[3]. W
pejzazach dawat wyraz swojej wrazliwosci na przyrode, ale tez miejskie
widoki. Uwielbiat ostry, plastyczny swiattocien, ciekawie podkreslajgcy
architektoniczng bryle, dodajgcy obrazowi metafizycznej
tajemniczo$ci, oraz gre mroku i sztucznego oswietlenia. Wynikato to
miedzy innymi z inspiracji widowiskami teatralnymi i kinematografig
(ktéra zresztg to zainteresowanie odwzajemniata). Kiedy tylko sytuacja
finansowa mu na to pozwolita, artysta odbyl podréz do Europy, by
nastepnie systematycznie przenosi¢ do swoich prac zapamietane
motywy z XIX-wiecznego malarstwa francuskiego, przede wszystkim
dziel Edouarda Manet, Edgara Degas i Gustave’a Caillebotte’a.
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Wezesniej nie byt zauwazany, Mimo ze Hopper

za to sfrustrowany utrwalat na ptotnie

wykonywang pracg i kadry z codziennego

.. e e e, zycia mieszkancéow
sSwiadomoscig, Ze inni tworcy _ _
] ] . miasta, jego
Z jego pokolenia od dawna juz .
tworczosc nie
byli u szczytu kariery uchodzi za
spotecznie
zaangazowang.
Artysta nie sugerowat zadnego konkretnego kierunku interpretacji i
by¢ moze wtasnie dlatego na etapie recepcji dziela ten krag
znaczeniowy byl zakreSlany znacznie szerzej. Intencjg Hoppera
prawdopodobnie nigdy nie byto dzielenie sie refleksjg na temat
kondycji amerykanskiego spoteczenistwa, a tym bardziej Swiadome
wyrazenie poprzez wlasng tworczosc¢ jego krytyki. Malarz przede
wszystkim subiektywnie pokazywat to, co pobudzato jego wizualng
wrazliwo$¢, co przykuto jego uwage, co dopowiadata mu jego
wyobraznia i znajomo$¢ ludzkiej psychiki. Przed przystgpieniem do
malowania przygotowywat liczne szkice i nanosit notatki, ktére jednak
na ogé6t nie ujawniajg dodatkowych tresci. Jednak sitg rzeczy, oderwane
od pierwotnego zamystu twoércy, obrazy Hoppera funkcjonujg w duzym
stopniu jako komentarz o charakterze socjologicznym. Zostaty
zawlaszczone na potrzeby odbiorcow, mieszkanncéw amerykanskich
miast i przedmies$ci, ktérzy mentalnie utoZzsamiali sie z bohaterami
jego obrazow, podzielajgc rozbudowang i subtelng palete ich odczué:
wyczekiwanie, obawy, emocjonalne napiecie, zawieszenie pomiedzy

rzeczywisto$cig a marzeniami, marazm.



Uniezaleznienie sie interpretacji od intencji autora jest wyraZnie
widoczne w najbardziej znanym dziele Hoppera, czyli Nocnych
markach (Nighthawks) z 1942 roku — obrazie przedstawiajgcym
oSwietlone wnetrze baru widziane z zewnatrz, z pograzonej w mroku,
pustej ulicy. Przy ladzie siedzg mezczyzna i kobieta oraz inny
mezczyzna odwréocony tylem do widza. Gosci obstuguje barman. Dzieto
pierwotnie miato nosi¢ tytut Nocne jastrzebie (Night Hawks) - ]Jo
Hopper zauwazyta bowiem podobienistwo ostrego nosa jednego z
mezczyzn do ptasiego dzioba. Mimo realistycznego wygladu baru,
miejsca nigdy nie udato sie odnalez¢, cho¢ wedtug notatek ze
szkicownika artysty znajdowat sie w Greenwich Village, dzielnicy gdzie
artysta mieszkat.

Poniewaz jednak Hopper rozpoczat prace nad obrazem ledwie kilka
tygodni po ataku na Pearl Harbour, wydarzeniu, ktore wstrzgsneto
Ameryka, Nocne marki staly sie symbolem niepokoju i ponurych
nastrojéw panujgcych po przystgpieniu Stanéw Zjednoczonych do II
wojny swiatowej. Ciemna ulica miata natomiast nawigzywac do
odcinania pradu i nakazu przyciemniania oSwietlenia w miejscach
publicznych w Nowym Jorku, w obawie przed nazistowskim atakiem. W
1942 roku amerykanski sen o wolnosci mogt w kazdej chwili sie
skonczy¢.

Malarstwo realistyczne, ze wzgledu na swoéj charakter, generuje w
widzu che¢ doszukiwania sie w nim komentarza do rzeczywistosci — czy
to sytuacji spotecznej lub politycznej, czy kondycji psychologicznej
wspotczesnego cztowieka. Z definicji odzwierciedla ono swiat
rzeczywisty i w takim kontekscie obrazy Hoppera przedstawiane byty
nierzadko przez kuratoréw. Na przetomie 2017 i 2018 roku jedno z



najbardziej znanych dziet artysty, Poranne sforice, zostato
zaprezentowane na wystawie w Drents Museum w Assen w Holnadii,
zatytutowanej The American Dream: American realism 1945-2017[4].
Portret samotnej kobiety siedzgcej na 16zku i patrzgcej w strone
pejzazu za oknem, w towarzystwie innych dziel komentujgcych
amerykanska rzeczywistos¢, zdawat sie méwic, (a wlasciwie wymownie
milcze¢) o samotnosci i anonimowosci w wielkim miescie, poczuciu
beznadziei, marnosci i braku celu pomimo otaczajgcego dobrobytu. Z
kolei kurator australijskiej wystawy z 2013 roku America: painting a
nation Chris McAuliffe wskazywal, podajgc jako przyktad obecny na
ekspozycji Dom o zmierzchu, na tendencje Amerykanéw do ,wyjscia
poza” swojg kulture i spojrzenia na nig z dystansu jak na co$ obcego|[5].
W tym sensie obrazy Hoppera przedstawiajgce okna budynkow
wielorodzinnych, przez ktére mozemy obserwowac zycie toczgce sie
wewnatrz, sg probg przyjrzenia sie amerykanskiej rzeczywistosci z
neutralnej perspektywy. Patrzgc na nie, zadajemy sobie pytania: jak
zyjq ci ludzie? Czym sie zajmujg? Co planujg? Co przezywajg? Jakie
wartos$ci wyznajg? Jakie relacje ich tgczg?

»~INocne marki” staty sie Okazuje sie jednak,
symbolem niepokoju i ze obraz udziela nam
ponurych nastrojéw na te pytania

. .. odpowiedzi tylko
panujgcych po przystapieniu Rt

( . czesciowej.
Stanow Zjednoczonych do II :

.. } Ukazywane postaci

wojny swiatowej praktycznie nigdy

nie wchodzg z sobg

w interakcje.
Przebywajg w jednym pomieszczeniu, w bliskiej odlegtosci, niekiedy
wrecz dotykajgc sie cialami, a jednak trudno zaobserwowac miedzy
nimi jakgkolwiek relacje. Na prézno szuka¢ u Hoppera rodzinnych scen,
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rozgadanego towarzystwa w barze czy par spacerujgcych ulicami.
Bohaterowie jego obrazéw to zawsze pojedyncze osoby. Artysta unikat
portretowania catych grup, a gdy nawet to robil, schematycznie je
powielal, powtarzajgc uktad ciat, jak w Ludziach w storicu. Widz moze
jedynie domyslac sie, ze przedstawione postaci nie sg sobie obce lub ze
taczg je blizsze relacje, jednak nie znajduje na to potwierdzenia. Jesli
nawet malarz w ten sposéb nawigzywat do wtasnego zwigzku z zong,
ktéry daleki byt od ideatu, to odbiorca jednak widzi w tych obrazach
przede wszystkim odbicie wlasnej samotnosci i odczuwa bezradnosé
wspotczesnego cztowieka, ktéremu udaje sie osiggnac sukces
materialny i zawodowy wprost z amerykanskiego snu, lecz w relacjach
z drugim cztowiekiem nadal pozostaje na swoj sposéb utomny. W
obecnos$ci innych wrazenie emocjonalnego osamotnienia staje sie
jeszcze bardziej dojmujgce.

W Pokoju w Nowym Jorku z 1932 roku widzimy pare,
najprawdopodobniej malzenistwo. Mezczyzna siedzi zaczytany w
gazecie, a kobieta, oparta o pianino, jakby od niechcenia naciska
klawisze. Na pierwszy rzut oka mamy do czynienia z typowg domowg
sceng z zycia przedstawicieli klasy Sredniej, ale przez obraz przebija
niebezpieczne zobojetnienie i bezczynnosé, w ktorej nawet oczekiwanie
na zmiane sytuacji wydaje sie nadmierng aktywnoscig. Te same
wrazenia towarzyszg nam, gdy patrzymy na Biuro w matym miescie,
Letni wieczor, Niedziele, Biuro w nocy czy serie przedstawien w
hotelowym pokoju. Postaci pochodzg z réznych grup spotecznych, ale
wszystkie gdzie$ pracujg, w niedziele majg wolne, po pracy czeka je
wypoczynek w mieszkaniu w kamienicy, w domu na obrzezach lub w
wynajetym pokoju z przyjemnym widokiem. Jednak rownolegle do tej
nieskomplikowanej, dostatniej egzystencji, bedgcej symbolem
amerykanskiego spoteczenstwa, rozgrywajg sie psychologiczne
dramaty, spektakl samotnosci, bezcelowosci i biernosci, marazmu



skrywajgcego sie pod pozorami stabilizacji, ktéra zamiast dawac
poczucie bezpieczenstwa, odbiera nadzieje na zmiany, na co§ nowego,
co ozywi ten zamarty krajobraz.

Poza bohaterami, drugim istotnym elementem przedstawien Hoppera,
ktéry sktania do refleksji nad amerykanskg rzeczywistos$cia, jest
przestrzen, w ktorej rozgrywaja sie przedstawiane sceny. Zwykle
otwarta badz pototwarta (z duzym oknem, przez ktore widac¢ krajobraz
na zewnatrz), jest co najmniej rownie wazna jak postac ludzka. I
nierzadko stanowi dla niej psychologiczny kontrapunkt. Zwyczajowo
mowi sie o Hopperze jako realiscie, lecz stwierdzenie to budzi pewne
watpliwosci, gdyz pod wzgledem reprezentacji przestrzeni nie sposob
nie dostrzec zwigzkéw z malarstwem metafizycznym Giorgia de Chirico
czy surrealistami. Artysta mieszkat i tworzyt w Nowym Jorku, mieScie,
ktérego populacja juz wtedy liczyta ok. 7 milionéw. Tymczasem
zamiast gwarnych ulic, samochodéw, wiezowcéw, widzimy opustoszate
przestrzenie, kamienice zamieszkiwane przez pojedyncze osoby,
porzucone, samotne domy — obrazy rodem z zapomnianego
prowincjonalnego miasteczka, a nie najwiekszej amerykanskiej
metropolii. Podobnie jak w przypadku niewchodzgcych ze sobg w
interakcje ludzi mamy do czynienia z widokiem, ktéry jest mato
prawdopodobny, wiec przenosi uwage widza na co$, co musi by¢ poza
nim. Pustka krajobrazu kojarzy sie wiec z pustkg wewnetrzng,
emocjonalng. Niedookreslony pejzaz rozciggajgcy sie wzdtuz linii
horyzontu sugeruje nieznane, wielkg niewiadomg — obietnice,
wyzwanie, a moze i niebezpieczenstwo.

Socjologiczno-psychologiczny odbiér prac Edwarda Hoppera jest
dowodem pewnych nastrojéw panujgcych w spoteczenstwie
amerykanskim. Obrazy nie powstaty z intencjg krytycznego



komentowania

Réwnolegle do tej dostatniej rzeczywistosci, ale
egzystencji, bedgcej wywotaty reakcje
wynikajgcg zapewne

symbolem amerykanskiego
z gleboko ukrytych

spoteczenstwa, rozgrywaja sie ludzkich watpliwosci

psychologiczne dramaty, i niepokojow. Dzieta

spektakl samotnosci, Hoppera powstawaly

bezcelowosci i biernosci w latach
ekonomicznego
kryzysu i konfliktéw
miedzynarodowych,

a jednocze$nie w czasie, gdy Stany Zjednoczone umocnity swojg
pozycje kraju poteznego i dajgcego nieskoriczone mozliwosci rozwoju.
Odzwierciedlajg te dwubiegunowo$¢, ukazujgc pozorny spokéj i
dobrobyt, a przy tym osamotnienie i zagrozenie.

Hopper sam byt uczestnikiem tej rzeczywistosci, cze$cig tego
spoleczenstwa i jednocze$nie artystg, mamy zatem prawo
przypuszczac, ze odczuwal éwczesng atmosfere jeszcze bardziej
dogtebnie niz odbiorcy jego obrazéw. Mimowolnie wiec przyczyniat sie
do tworzenia artystycznej refleksji nad zyciem, ktére sie wokét niego
toczyto. W recepcji jego dziel dostrzega sie krytyke idei
amerykanskiego snu, snu, ktory $ni spoteczenstwo, a ktory jest
mrzonka, ztudzeniem pelni wolnosci, sukcesu i spetnienia.
Przebudzenie bowiem przynosi to, co realne i przykre, a 0 czym nie
tylko Amerykanin, ale kazdy cztowiek probuje zapomnieé: samotnos¢ i
bezradnos$¢. Nie zapominajmy jednak, ze $nié¢ to tez znaczy marzy¢ i na
obrazach Hoppera, jesli sie chce, mozna dostrzec nadzieje: jest przeciez
przestrzen, tagodne morze, droga, ktéra dokgds prowadzi, otwarte na
Swiat okno...



Apolonia Filonik

Zdjecia: Hopper, Edward / Fine Art. Images / Forum

[1] Za: https://www.goodreads.com/quotes/235517-the-american-
dream-is-that-dream-of-a-land-in.
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[5] Art Gallery of NSW, American Dream: Edward Hopper's 'House at
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