Antonina Karpowicz-Zbinkowska: The Clerks
Group & Edward Wickham, ,,Jn Memoria”

Najwazniejszg chyba cechg muzyki Josquina jest znalezienie ztotego
srodka pomiedzy z jednej strony wybitnie spekulatywnymi i
wyszukanymi technikami kompozytorskimi, a emocjonalnoscig jezyka
muzycznego, podporzgdkowanemu tre§ciom zawartym w tekscie —
pisze Antonina Karpowicz-Zbirtkowska w cyklu ,,Perty muzyki dawnej”.

Listopad jest miesigcem, w ktérym KosSciét szczegdlnie wspomina i
ogarnia swojg modlitwg wszystkich wiernych zmartych. Niech mi zatem
bedzie wolno zaprezentowac tym razem ptyte zespotu The Clerks
Group pt. In Memoria, ktora jest sktadankg utworéw zwigzanych ze
wspomnieniem zmartych. Otwierajq jg i zamykajg oczywiscie
fragmenty choralowego oficjum za zmartych Requiem aeternam.
Natomiast cze$¢ gléwng stanowig motety okolicznosciowe, pisane
przez kompozytorow ku wspomnieniu konkretnego zmartego lub tez
stworzone z my$lg o sobie samym, z przeznaczeniem do wykonywania
w nabozenstwie za wlasng dusze.

Mamy tu zatem utwory Johannesa Ockeghema (0k.1410-1497), Jacoba
Obrechta (ok. 1457-1505), Josquina des Pres (ok. 1450-1521), Heinricha
Isaaca (0k.1450-1517) i Pierre’a de la Rue (ok. 1460-1518), a takze
anonimowe XV-wieczne kompozycje angielskie.



Dlaczego jednak na plyte te trafita antyfona Dufaya Ave Regina
caelorum? Przeciez nie jest to odpowiednia antyfona maryjna na ten
okres liturgiczny, ani sama nie jest zwigzana z w sposéb szczegdlny ze
wspomnieniem zmartych. Otéz jest to ta sama antyfona maryjna
(zwana tez Ave Regina caelorum III), w kt6rg Dufay wpl6tt modlitwe za
wtasng dusze: ,Miserere tui labentis Dufay” oraz: ,Miserere, miserere
supplicanti Dufay”. Na tym fragmencie wlasnego opracowania tej
antyfony Dufay opart zresztg melodie Agnus Dei ze Mszy Ave Regina
caelorum. Interpretacja tej antyfony Dufaya, kt6rg mozemy tu ustyszec,
jest wyjgtkowo wyrazista, zupelnie bez ptaskiego brzmienia, mimo iz
zespot ten §piewa na sposob angielski, czyli maksymalnie stapiajgc w
jedno barwy gloséw $piewakéw. Stychac jednocze$nie doskonale w tym
nagraniu wewnetrzng konstrukcje utworu. Bardzo lubie, gdy da sie
wyodrebni¢ stuchem co dzieje sie w glosach srodkowych, tak wtasnie
jest w tym wypadku.



Wyjatkowo zgrabna i elegancka jest tez interpretacja utworu
Ockeghema, napisana na $mier¢ jego nauczyciela, stawnego
kompozytora Gilles’a Binchois - Déploration de la mort de Binchois
znanego tez pod tytutem Mort Tu As Navré. Utwér ten, jako lament, ma
goryczkowaty posmak, nadaje mu tego posmaku oczywiscie
chromatyka. W interpretacji zespotu Graindelavoix zostat



niemiltosiernie rozciggniety, przez co brzmial wyjgtkowo zatos$ciwie i
jekliwie. Tutaj zostal wykonany sucho i dos¢ szybko, a zarazem w jaki$
sposoOb intymnie.

A to z kolei lament na $mier¢ Ockeghema autorstwa Josquina des Pres,
Déploration sur la mort de Johannes Ockeghem, znany rowniez pod
tytutem Nymphes des bois. Jako cantus firmus Josquin uzyt tutaj
melodii Requiem aeternam. To utwor najezony chromatykg i



nasladujacy styl kontrapunktu Ockeghema, a wiec z podobng goryczka
w odbiorze. Jednak dzieki zwarto$ci wykonania i stodyczy, zwlaszcza
altowego glosu, nie jest meczgcy jak wiele innych wykonan.

A oto przepiekny motet okolicznoSciowy Jacoba Obrechta Mille
quingentus, napisany na $§mier¢ ojca kompozytora. Jako cantus firmus
zostal w nim uzyty introit Reqiuem aeternam. Mata probka
mistrzowskiego kontrapunktu Obrechta, w przeciwienstwie do



lamentow Ockeghema i Josquina — nie epatuje ten utwor jekliwoscig i
ptaczliwos$cig, wrecz przeciwnie, jest to utwor pogodny, peten
chrzescijanskiej nadziei.

I wreszcie stawny motet Josquina des Pres Pater noster / Ave Maria. W
swoim testamencie Josquin ufundowat wieczyste wypominki w intencji
swojej duszy, polegaly one na odmawianiu Salve Regina podczas
wszystkich §wigt maryjnych i we wszystkie soboty roku oraz na



Spiewaniu przed jego domem podczas uroczystych procesji jego wlasnej
kompozycji — tego wlasnie 6-glosowego motetu Pater noster / Ave
Maria.

Najwazniejszg chyba cechg muzyki Josquina jest znalezienie ztotego
srodka pomiedzy z jednej strony wybitnie spekulatywnymi i
wyszukanymi technikami kompozytorskimi, a emocjonalnoscig jezyka
muzycznego, podporzgdkowanemu tre$ciom zawartym w tekscie.
Wiasnie ta ostatnia cecha, czyli podporzgdkowanie muzyki stowu, byta
tym ideatem, do ktoérego dazyt i o ktérym marzyt Luter. Jednak to
praktyczne podejscie do muzyki Josquina (wszak sam byt §piewakiem),
zadecydowato o tym, Ze z jednej strony byta to muzyka wyszukana pod
wzgledem formalnym, a z drugiej strony bardzo plastyczna i wyrazista,
a jednocze$nie dostosowana do idiomu wokalnego.

Podkreslanie wagi stow Josquin osiggal m.in. przez potraktowanie
niemal kazdego wersetu inng technikg kompozytorska i kontrasty
pomiedzy nimi. Sgsiadujg wiec tu odcinki $cisle imitowane z odcinkami
akordowymi. Innym sposobem na operowanie kontrastami byto
zmienianie wolumenu, raz wiec sg tutaj fragmenty tutti, a raz
fragmenty duetowe. Josquin to mistrz muzycznej architektoniki, cata
konstrukcja muzyczna nabiera u niego niezwyktej klarownosci i
lekkosci, w przeciwienstwie do dotychczas wypracowanych metod
polifonii $cisle linearnej.

Tak jest tez w przypadku tego wyjgtkowo pieknego motetu, w ktérym
fragmenty homofoniczne, z sylabizowanym wyraznie tekstem, mieszajg
sie z fragmentami o gestym kontrapunkcie.



Catos¢ nagrania mozna znaleZ¢ pod tym linkiem.
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