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Moéwi sie, ze zbytnie przywigzanie do widzialnych form, jako elementu
ludzkiego w kulcie, jest faryzeizmem. Tymczasem to wiasnie forma
pozwala zachowac tres¢. Jesli przyjmiemy, ze tres¢ jest duchem kultu, to
formy bedg jego cielesnos$cig — przypominamy tekst Antoniny
Karpowicz-Zbinkowskiej z ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Zgubiona
forma Ko$ciota™.

Muzyka - zagubiona forma liturgii

Mentalno$¢ modernistyczna - ktéra od ponad stu lat zajmuje sie
obalaniem form, a co wiecej podnosi te czynnos$¢ do rangi sztuki —
wmawia nam nieustannie, ze niewazna jest forma, wazna jest tresc.
Tymczasem jest to klamstwo, to wtasnie forma w zdecydowanym
stopniu decyduje o tresci, zmiana formy pocigga za sobg takze zmiane
tresci. Juz u Mrozka mozna zobaczy¢, ze ci, ktorzy latami ,,wyzwalali”
wszystko z form, gdy nareszcie obalili je wszystkie, poza wszelkg nie
znalezli juz forma zadnej tresci.

W liturgii Ko$ciota katolickiego forma ma znaczenie fundamentalne,
poniewaz jest nieroztgcznie zwigzana z tre$cig wiary, co dobitnie
ujmuje zasada lex orandi lex credendi. Tak ten problem ujmuje motu
proprio Benedykta XVI Summorum pontificum:

,»,0Od niepamietnych czasoéw obowigzywala, jak rowniez w przysztosci
obowigzywac bedzie zasada, wedtug ktérej kazdy Kosciot partykularny
winien sie zgadzac z Ko$ciotem powszechnym nie tylko w dziedzinie
nauki wiary i znakéw sakramentalnych, lecz takze w odniesieniu do
powszechnie przyjetych zwyczajow siegajgcych apostolskiej i
nieprzerwanej tradycji. Zwyczaje te winny by¢ zachowywane nie tylko



dla unikniecia bted6w, lecz takze w celu przekazywania nienaruszonej
wiary, poniewaz zasada modlitwy Ko$ciota odpowiada zasadzie jego
wiary (lex orandi legi credendi respondet)”.

Moéwi sie, ze zbytnie przywigzanie do widzialnych form, jako elementu
ludzkiego w kulcie, jest faryzeizmem. Tymczasem to wiasnie forma
pozwala zachowac tresé. Jesli przyjmiemy, ze tres¢ jest duchem kultu, to
formy bedg jego cielesno$cig. Kult sprawowany przez cztowieka za$ ma
nature podobng do natury ludzkiej, musi mie¢ zaréwno ciato, jak i
ducha. Nie jesteSmy istotami wylgcznie duchowymi, nie jesteSmy takze
duchami uwiezionymi w ciele, o czym wcigz probuje przekonywac nas
nowoczesny gnostycyzm|[1]. Zatem i nasz kult musi by¢ cielesno-
duchowy, oprdcz tre$ci musi mie¢ takze i forme. Mitos¢ i przywigzanie
okazywane formom kultu jest ostatecznie mitoscig skierowang ku
samemu Przedmiotowi kultu, czyli Bogu|2].

Zyjemy w szczegolnych czasach, gdy Kosciot rzymski ma oficjalnie dwie
formy liturgii: zwyczajng i nadzwyczajng, czyli starszg i nowsza.
Summorum pontificum zréwnuje je: Sg to bowiem dwie formy tego
samego Rytu Rzymskiego. Obie sg zatem tak samo wazne i
obowigzujgce w Kosciele. Jednak to w ramach nowego rytu kard.
Ratzinger diagnozuje prawdziwy kryzys muzyki koscielnej. Muzyka,
warto to w tym miejscu przypomnie¢, nie jest czyms drugorzednym,
czyms$ zewnetrznym wobec liturgii, nie jest tylko oprawg akcji
liturgicznej, lecz — jak podkreslal sobor watykanski II — integralng
czescig liturgii[3]. Kryzys muzyki koScielnej §wiadczy zatem o kryzysie
dotykajgcym samag liturgie, wynika bezposrednio z kryzysu liturgii[4].

Kard. Ratzinger w swoich analizach stanu wspo6tczesnej muzyki
koscielnej wyréznia dwa przeciwstawne prady, ktore jednak wspoélnie jg
niszczg, niczym dwa teologiczne kamienie miyniskie. Jeden z nich to
nurt, ktory mozna nazwac purytanskim funkcjonalizmem. Polega on na
takim odczytywaniu soborowego hasta participatio actuosa, ktére
wyklucza jakgkolwiek muzyke posiadajgcg wysokie walory artystyczne,
te bowiem z kolei wykluczajg mozliwo$¢ wykonania jej przez
wszystkich. Muzyka w tym ujeciu ma bowiem role wytgcznie
aktywizujgcg i wspblnototworczg. To wiasnie w ramach tego nurtu
mysSlenia stawia sie czesto muzyce zarzut, ze nie pasuje ona do zatozen
liturgicznych i jest zbyt koncertujgca[5].



Drugi nurt, na ktéry zwraca uwage kard. Ratzinger, mozna nazwac
funkcjonalizmem przystosowawczym. Pozornie jest to nurt zupetnie
odwrotny w stosunku do pierwszego, polega bowiem na wprowadzaniu
do kosSciotéw muzyKki elitarnej, jednak zupelnie niesakralnej, np.
religijnego jazzu, rocka, popu itd. Ci, ktorzy optujg za takg muzykg
zupelnie nie zauwazajg faktu, ze w zadnej mierze nie speinia ona tego
posoborowego dogmatu, ktérym jest konieczny udziat w wykonywaniu
wszystkich czesci mszalnych przez caty lud. Tu bowiem nadrzedng
zasadg jest juz nie tyle uaktywnienie ludu, ile fatszywy dogmat o
koniecznos$ci nadgzania Ko$ciota za §wiatem i kolejnymi modami w nim

panujgcymi[6].

Kard. Ratzinger zwraca uwage na sprytng manipulacje w dzisiejszym
odczytywaniu soborowych nakazéw dotyczgcych muzyki koscielne;j.
Gléwnym zaleceniem, sformutowanym przez sobor watykanski II, jest
zdanie znajdujgce sie w 114 rozdziale Konstytucji o Liturgii:

»Z najwiekszg troskliwoscig nalezy zachowywac i otaczac opiekg
skarbiec muzyki koscielnej”[7].

Manipulacja polega na pominieciu oczywistego faktu, ze ta opieka i
troskliwo$¢ w zachowywaniu ma sie odbywac w obrebie liturgii. Zamiast
tego spycha sie 6w skarbiec muzyki kos$cielnej wytgcznie do sal
koncertowych, ewentualnie do koncertéw odbywajgcych sie w
kosciotach, ale poza liturgig[8]. Jest to zatem najwieksze nieszczescie,
jakie mogto sie wydarzy¢: liturgia Kosciota katolickiego dokonata
samowydziedziczenia ze swojej tradycji muzycznej. Bogactwa z tego
skarbca zostaly za$ zawtaszczone do celéw zupelnie niezwigzanych z
ich prawdziwym przeznaczeniem, czyli gloszeniem chwaty Bozej,
wypreparowane i,,pokazywane” niczym $wiete obrazy w muzeach — na
koncertach dla koneserow.

Jak zatem mozna prébowac wypetnia¢ soborowy nakaz zachowywania i
otaczania opiekg skarbca muzyki koScielnej? Otéz jest to niestety

problem bardziej ztozony, nizby sie na pozér wydawato — nie wystarczy
tu zwyczajne wykonywanie dawnej muzyki w nowej formie liturgiczne;j.



Nieszczesliwie sie ztozyto, Ze reforma liturgii, ktora nastgpita po
soborze watykanskim II, nie wzieta pod uwage dramaturgii mszy $w. i
wzajemnego zharmonizowania jej z muzyka liturgiczng. Msza Swietaw
nowym, zreformowanym ksztalcie ukazuje w catej jaskrawosci
niekompatybilno$¢ starej muzyki i nowej akcji liturgicznej. Nalezy
pamietac, ze dawna muzyka byta ,szyta na miare”, komponowana
wiasnie tak, by towarzyszy¢ starej liturgii, tamtej dramaturgii
liturgicznej. Tymczasem w nowy rycie obszerne partie akcji liturgicznej
po prostu wycieto.

Przyktadowo: cze$¢ mszy na ofiarowanie w dawnym rycie trwa dos$¢
dtugo, na tyle dtugo, Ze da sie w ciggu jej trwania wykonac nie tylko
choratowe offertorium, ale takze jeszcze jaki$ dodatkowy utwoér,
wszystko jedno czy bedzie to piesn zaspiewana przez lud, czy np. jakis
utwor polifoniczny za$piewany przez chor, albo utwér zagrany na
organach. W starym rycie przez caly czas wykonywania obu utworéw
trwa akcja liturgiczna, nie ma ani chwili przestoju, nie ma zatem ani
jednego momentu, w ktérym nic sie nie dzieje. Nie ma zatem nawet
szansy na powstanie wrazenia koncertowania.

Tymczasem w nowym rycie kaptan - mowigc kolokwialnie — nie ma za
wiele do roboty, modlitwa na ofiarowanie jest krétka i najczesciej
konczy sie juz podczas drugiej zwrotki piesni. Jesli zatem podczas
uroczystej mszy wykonuje sie w tym miejscu jaki$ dtuzszy utwér, ksigdz
czeka, zwrocony twarzg do wiernych, czesto nie kryjgc do tego swojego
zniecierpliwienia. Spiewajacy chér faktycznie sprawia zatem wrazZenie
przerywnika w akgji liturgicznej, a wrecz intruza, ciata obcego w
Swietych obrzedach. Nie nalezy sie zatem za bardzo dziwi¢ oburzonym,
ktoérzy protestujg przeciwko koncertowaniu na mszy.

Chociazby z tego powodu warto wybraé sie na msze w starym rycie i
zobaczy¢ te harmonie pomiedzy muzyka i akcjg liturgiczng, ptynnoscig
dramaturgii akcji liturgiczne;.

Co zatem mozna w tej sytuacji zrobic¢? Dtugi czas bytam zwolenniczka
przemycania tych elementéw muzycznych ze skarbca muzyki
koscielnej, ktére dadzg sie jeszcze wykonywaé w nowym rycie, czyli



przede wszystkim czesci statych. Niestety tutaj takze zachodzi efekt
rozdzwieku, niekompatybilno$ci pomiedzy muzykg komponowang do
starej mszy i nowym rytem. Ot6z podstawowa réznica pomiedzy akcjg
liturgiczng w starym i nowym rycie polega na tym, ze w tym pierwszym
kaptan niemalze we wszystkich czesciach stalych ma wtasng
aktywnos¢, nie §piewa z ludem stéw ordinarium missae. W zwigzku z
tym w starym rycie rOwniez podczas czesSci statych, nawet §piewanych
przez chor, gdy lud ,,nie ma nic do roboty”, nie ma mozliwoSci, by
powstato wrazenie koncertowania, bo akcja nadal trwa.

Natomiast w nowym rycie to wrazenie powstaje rowniez w czasie czesci
statych, bo skoro zazwyczaj czesci state $§piewa bgdZ odmawia lud
razem z kaptanem, teraz gdy wykonuje je tylko chor, to i kaptan,ilud
»nie majg nic do roboty”, powstaje zatem krepujgce wrazenie przerwy w
akeji, kaptan przyglada sie ludowi, lud przyglada sie kaptanowi, ktory nie
bardzo wie, co zrobi¢ w tym czasie z rekami.

Mozna zatem probowac stworzy¢ muzyke liturgiczng na nowo, tak by
pasowata do nowej formy. Przyktadem takiej proby kompromisu
pomiedzy zachowaniem ducha liturgii a wypelnianiem nakazu
aktywowania wszystkich wiernych jest §piewnik Niepojeta Trojco, ktéry
powstal w srodowisku dominikariskim. Zbiera on rozmaite $piewy
tradycyjne, ale zawiera tez nowg muzyke, z koniecznosci niestety
podporzadkowane pospiesznosci nowego rytu. Wszystko musi by¢
bowiem w nim skrécone, w obawie przed zarzutem koncertowania i w
ucieczce przed efektem przerwy w liturgii.

Msza okraszona muzykg z tego §piewnika jest oczywis$cie wspaniatg
oazg piekna w powszechnej mizerii stanu muzyKki liturgicznej,
pozostawia jednak tylko rozbudzony gtdd sacrum i doznan
estetycznych. Dodatkowo w ramach §piewéw z tego stownika wymaga
sie czynnego uczestnictwa wszystkich wiernych, specjalnie sg one
pomys$lane w ten sposéb, zeby gérny glos zawierat gldéwng melodie, tak,
by kazdy mégt jg Spiewaé, pozostate glosy mozna $piewac opcjonalnie,
nawet tylko na zasadzie symbolicznej, tak, by ,,co$ byto stycha¢ w tle”. A
wiec piekno, ale obarczone smutnym obowigzkiem $piewania przez
wszystkich, niezaleznie od tego, czy kto$ potrafi, czy nie.



Jakg mozliwo$¢ wyjscia z obecnego kryzysu muzyki koscielnej widze?
Jak mozna faktycznie wypelnia¢ ten soborowy nakaz dotyczgcy
zachowywania skarbca muzyki koscielnej wewnatrz liturgii? Jak wynika
zZ opisanego wyzej stanu rzeczy jedynym mozliwym wyjsciem jest
zmierzanie ku odwréceniu proporcji w czestotliwosci sprawowania
mszy w starym i nowym rycie.

Zapewne cze$¢ czytelnikéw bedzie oburzona takim postawieniem
sprawy: a gdzie zdobycze soborowe? C0z to za bezczelno$¢: zmieniaé
liturgie w celu uratowania muzyki, to tak jakby buda krecita psem! Itp.,
itd.

Inni z kolei mogg pokiwac ze smutkiem gtowami — to zupeinie nierealny
scenariusz. A jednak prosze pamietac, ze Srodowiska skupione wokot
starszej formy rytu rzymskiego sg na razie do$¢ nieliczne, jednak bardzo
prezne i rzeczywiscie przyciggajgce sitg samej liturgii.

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

[1] Myslicielem, ktory podjat sie tropienia gnostyckich korzeni
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[2] F. Hadjadj rozwija analize ludzkiej mito$ci malzenskiej, ktéra
rOwniez jest zawsze cielesno-duchowa, to w cielesnych znakach objawia
sie mito$¢ obejmujgca calg osobe ludzka.
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