Antonina Karpowicz-Zbinkowska: Kult maryjny w
barokowej muzyce koscielne;

W poboznos$ci maryjnej istnieja dwa nurty. Jeden przedstawia Maryje¢ raczej
zwrocong wraz z Chrystusem ku nam. Drugi nurt podkreslat podobienstwo
Maryi do Kosciota i ukazywat Ja zwrocona wraz z wierzacymi ku Chrystusowi
— pisze Antonina Karpowicz-Zbinkowska w najnowszym numerze ,,Teologii

Politycznej co Tydzien”: Krélowa.

Przez wieki Ko$ciol na rézne sposoby stawi Maryj¢. Muzyka koscielna,
nieroztacznie zwigzana zarowno z modlitwa liturgiczna jak 1 pozaliturgiczna,
jest $wiadkiem tego kultu. Przyjrzyjmy si¢ poszczegdlnym modlitwom

maryjnym, bedacym jednoczes$nie formami liturgicznymi i muzycznymi.

Maryja bylta od pierwszych wiekow chrzes$cijahstwa wzywana jako
or¢downiczka wszystkich wierzacych. Szczegdlne miejsce posrod modlitw
skierowanych do Maryi zaymuje Litania loretanska, ktorej poczatki siggaja XII
wieku. W 1581 roku papiez Sykstus V nadat za jej odmawianie przywilej
odpustu.

Sktada si¢ ona z wielu rozmaitych wezwan do Matki Bozej, w ktorych
wymieniane sa Jej szczegdlne przymioty. W miarg uptywu czasu dodawane
byly kolejne wezwania, ktore §wiadczyly o rozwoju powszechnej poboznosci
maryjnej w Kosciele. Zwtaszcza niezwykle pigkne sa wezwania zaczerpnigte z

obrazéw starotestamentalnych, ktére maja unaoczni¢ wypeinienie Bozych
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obietnic w zyciu Maryi. Rézne figury starotestamentalne, jak na przyktad
"wieza dawidowa", czy "arka przymierza", znajduja w osobie Matki Bozej
swoje wypehienie 1 ostateczny sens. Wezwania takie jak Domie zloty czy Rozo
duchowna w odniesieniu do Maryi sa przez wieki dzigki tej litanii

przedmiotem kontemplacji catych pokolef chrzescijan.

Wezwanie Wiezo Dawidowa nawiazuje do istniejacej w biblijnej Jerozolimie,
w polnocno-zachodniej czgsci wzgorza Syjon, wiezy zwanej Dawidowa, ktora
pehita strategiczng rol¢ obronnga. Umozliwiata bowiem obserwacje catej
okolicy 1 $ledzenie ruchow nieprzyjaciela w razie obl¢zenia. Byta symbolem
miasta, mieszkajacy w jej cieniu mogli czu¢ sig¢ bezpieczni. W Krolestwie
Bozym, w nowej Jerozolimie, to Maryja jest wieza, ktoéra Bég wzniost, by
ochraniata uciekajacych si¢ do Niej w czas atakow zta, by bronita nowego
Jeruzalem, aby orientowala nas w sytuacjach dramatycznych 1 byta symbolem

jednosci.

Zwlaszcza w Polsce Litania loretanska wrosta w kulture 1 narodowa
religijno$¢. Przez wieki stycha¢ ja bylo nie tylko w kosciotach, ale 1 w domach
czy przy przydroznych kapliczkach. Polska wersja tej litanii rozni si¢ takze

dodanym do niej wezwaniem Krolowo Polski.

Autorem 6-gltosowego opracowania Litanii loretanskiej jest Marc-Antoine
Charpentier (1643-1704), polecam zwtaszcza jej wzorcowe wykonanie z 1989
1. z pltyty Te Deum nagranej przez zespot Les Arts Florissants pod dyrekcja
Williama Christiego.

https://www.youtube.com/watch?v=4jb1kMzFgOM
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Wiek XVII jest swiadkiem przeniesienia §wieckich srodkow muzycznego
wyrazu do muzyki religijnej. Przyjrzyjmy si¢ temu zjawisku na przyktadzie
motetu Claudia Monteverdiego (1567-1643) O quam pulchra es.

Maryja jest tu stawiona w przedziwny sposob: Jej pickno duchowe, nie majace
sobie rownego, opisywane jest niezwykle pigkna, ale 1 zmystowa muzyka.
Muzyczne $srodki wyrazu sa tu takie same jak w §wieckich utworach
Monteverdiego o tematyce mitosnej. Wglebiajac si¢ w t¢ muzyke, odkrywamy
jednak pewna specyfike duchowosci baroku. Tak jak w malarstwie, §wigtych
przedstawiano z catym realizmem, bez sztywnosci i splendoru, ktore nadawato
im $redniowiecze. Barok uciekat si¢ wrecz do stylizacji §wigtych na wzor
antycznych bogoéw, jak to ma miejsce np. w przypadku przedstawien Dawida,
czy $w. Sebastiana. Podczas gdy wschodnia ikona jest jakby oknem
przedstawiajacym wnetrze swigtego, czyli jego obraz wyidealizowany, majacy
wskazywa¢ na wewnetrzne podobienstwo do Chrystusa, barok 1 sztuka $wiata
zachodniego uczy kocha¢ w §wigtych ich czlowieczenstwo 1 konkretnos¢,

podziwiac ich ludzkie pigkno.

Muzyka motetu O quam pulchra es sprawia, ze nie odbiera si¢ stow Piesni nad
piesniami juz tylko symbolicznie, ale tez dostownie. Kompozytor z typowa dla
Wtochow emfaza stawi Maryje. Kontemplujac Jej pigkno, nadaje utworowi
forme niemalze erotyku, petnego westchnien 1 mitosnych zakleé. Wida¢ tez w
tym motecie probg opisania i zawarcia calego pigkna Maryi. Chodzi tu
oczywiscie o pigkno duchowe, jednak forma, znana z utworéw swieckich,
takich jak cho¢by opera, sprawia, ze stuchacz ma wrazenie, iz muzyka ta jest
adorowaniem roéwniez Jej ziemskiego pigkna. Utwor jest kameralny, co stuzy
pewnej indywidualizacji i subiektywizacji religijnosci. Taki trend, wyrazajacy
si¢ w hasle "moj Bog, moja dusza”, pojawit si¢ pod wptywem Reformacji.

Motet ten skomponowano na uzytek prywatnej poboznosci tego rodzaju.
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Oto wspaniala interpretacja tego motetu dokonana przez Gerarda Lesne’a:

https://www.youtube.com/watch?v=U8a-AsRkPoM

Kim jest Ta, co wylania sie z pustyni
Wsrod stupow dymu,
Owiana woniq mirry i kadzidia

I wszelkich wonnosci kupcow?

(...)

Kimze jest Ta, ktora swieci z wysoka jak zorza,
Piekna jak ksiezyc, jasniejqca jak stonce,
Grozna jak zbrojne zastepy?

(..))

Kim jest ta, co sie wylania z pustyni,

Wsparta na oblubiencu swoim? (Pnp 3,6; 6,10; 8,5)

Kim Ona jest? — oto pytanie nurtujace przez wieki chrzescijan. Maryja jest 1
byla zawsze postacia fascynujaca i bliska zarazem, w ktéra Kosciot wpatruje

sig, widzac w Niej wzor doskonale zjednoczonej z Chrystusem-Oblubiencem.

Tradycja chrze$cijanska interpretujac Piesn nad piesniami w sensie maryjnym

stosuje wtasnie do Maryi stowa:
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Sniada jestem lecz piekna,

Corki jerozolimskie.

Mamy tu do czynienia z odkrywaniem Maryi jako tej, o ktorej mowi Piesn nad

piesniami:

O jakze piekna jestes, przyjaciotko moja.

Wiek XVII jest czasem ogromnego rozkwitu pobozno$ci maryjne;.
Zaowocowala ona stynnym Traktatem o prawdziwym nabozenstwie do
Najswietszej Maryi Panny §w. Ludwika Marii Grignion de Montforta. Glo$ne
byty dwczesne spory na temat Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Maryi
Panny. Jako potwierdzenie prawdy o Niepokalanym Poczgciu odczytywane

byly migdzy innymi stowa z Piesni nad piesniami:

Cala jestes pickna, przyjaciotko moja,

I nie ma w tobie skazy,

(...)

Golgbko moja nieskalana.

Maryja bowiem jest obrazem KosSciota eschatologicznego — Oblubienicy
Chrystusa, a reprezentujac Koscidl, jest przedmiotem catkowitego upodobania

Bozego. Ona jest prawdziwa przyjaciotka Boga i do Niej Bog od poczatku



moze powiedziec:

Cala jestes piekna, przyjaciotko moja,

I nie ma w tobie skazy.

Postuchajmy motetu Nigra sum ze stawnego Vespro della Beata Vergine
Claudia Monteverdiego, pomyslanego jako bardzo intymny utwor, bedacy
typowym przyktadem XVII-wiecznej poboznos$ci maryjnej, oscylujacy na

granicy sacrum 1 profanum. Wykonawca jest Mark Tucker.

https://www.youtube.com/watch?v=10XheXUUhao

Salve Regina to chyba najpopularniejsza antyfona maryjna. Jest ona nie tylko
radosnym 1 synowskim pozdrowieniem Bogarodzicy, ale takze btaganiem o
mitosierdzie i taski dla Kosciota. Jest wotaniem synow Ewy do Nowej Ewy,

Kroélowej mitosierdzia.

O Maryi jako Nowej Ewie pisze zyjacy w [V w. §w. Epifaniusz:

Jest Ona Tq, ktorq oznaczata Ewa opatrywana zagadkowym imieniem Matki
zyjacych. (...) Pod wzgledem tego co materialne, z Ewy zrodzona byta rasa
ludzka na ziemi. Jednak naprawde to z Maryi samo Zycie zrodzone zostato na
swiat, aby Maryja mogta sta¢ sie¢ Matkq Zyjacych. Ewa stata si¢ przyczyng
smierci cztowieka, zas Maryja przyczynq zycia, Zycia wykluczajqcego smierc.

Zycie to Ten, ktory przez niewiaste stat sie naszym Zyciem.
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Antyfona Salve Regina nadaje Maryi tytul Oredowniczki — Advocata, tak tez
nazwat Maryje $w. Ireneusz z Lyonu. W greckim oryginale stowo to brzmiato
Paraclet — Pocieszycielka. Sw. Ireneusz nadawat wigc Jej specjalne imig i
funkcje odnoszone do Ducha Swigtego. Maryija, na ktorej spoczat Duch Bozy,
staje si¢ podobna do Niego, ma udziat w Jego chwale 1 podobnie jak On

oreduje za ludzkoscia.

Interesujace 1 glgboko retoryczne jest opracowanie tej antyfony dokonane
przez Marc-Antoine’a Charpentiera. Motet ten rozpoczyna si¢ pigkna imitacja
kolejno wchodzacych glosow $piewajacych incipit z gregorianskiej antyfony
Salve Regina. Kompozytor starat si¢ odda¢ w nim za pomoca srodkow
muzycznych tresci zawarte w tekscie. Np. na stowach "gementes et flentes" —
"jeczac 1 placzac", linia melodyczna nasladuje ludzki ptacz. Na stowach "in
hac lacrimarum valle" — "na tym tez padole", melodia opada ku dotowi. Na
marginesie dodam, ze tego typu opracowania muzyczne sa dowodem na to, iz
w dawnych czasach oprawa muzyczna liturgii nie bylta tuba propagandowa,
majaca glosi¢ teologiczna ,,polityke sukcesu”, a wigc nie byta koniecznie tylko
radosna, jak to nierzadko bywa obecnie. Przeciwnie, gdy trzeba byto,
oddawata ona realny obraz naszej ludzkiej kondycji, zgodna wigc byta z

teologicznym obrazem cztowieka.

Wykonawcami ponizszego nagrania sa: Gérard Lesne, John Elwes, Josep

Cabré, oraz zespot Le Concert Des Nations pod dyrekcja Jordi Savalla.

https://www.youtube.com/watch?v=DDzapQaUB2o0
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W poboznos$ci maryjnej istnieja dwa nurty. Jeden przedstawia Maryj¢ raczej
zwrocong wraz z Chrystusem ku nam. Nurt ten wskazywal na Jej
podobienstwo do Chrystusa, a pobozno$¢ ta byta przede wszystkim
skierowana do Maryi. Drugi nurt podkreslat podobienstwo Maryi do Kosciota
1 ukazywat Ja zwrocona wraz z wierzacymi ku Chrystusowi. Maryja jest
typem 1 wzorem Kos$ciota. Poboznos¢ ta wigc jest raczej na wzér Maryi 1

sktania do nasladowania Je;j.

O ile Salve Regina jest modlitwa znajdujaca si¢ zdecydowanie w tym
pierwszym nurcie, o tyle Magnificat — piesn Maryi, mozna umie$ci¢ raczej w
tym drugim.

Maryja solidaryzuje si¢ tu z ubogimi 1 pokornymi oraz wystawia dzieta

Panskie.

Historia Izraela to historia wiary — rozpoczyna si¢ od Abrahama — ojca
wierzacych. Wybranie Boze ogranicza si¢ coraz bardziej do porzadku
duchowego. W miarg uptywu czasu, taska Boza skupia si¢ na elicie ludzi
ubogich 1 pokornych, ktérzy stanowia duchowa ,,reszte” ludu wybranego, aby
wreszcie skoncentrowac si¢ na Kwiecie Izraela — na Maryi Dziewicy. Od
Abrahama do Maryi dokonuje si¢ ewolucja i oczyszczenie wiary. Wiara Matki
Bozej jest doskonata, dlatego w sensie duchowym Naj$wigtsza Maryja Panna
jest szczytem i petnia Izraela. Sw. Augustyn pisat, ze przez wiare poczeta Ona

Cialo Chrystusa.

Magnificat to tekst, ktory wyglasza Maryja w odpowiedzi na pozdrowienie $w.
Elzbiety. Jest to tekst poetycki, przypominajacy literacko hymn, ktory
wyglosila starotestamentalna Anna, gdy otrzymata upragnionego syna —

Samuela.



Maryja nazywa tu siebie stuzebnica, a caty Kosciot wedtug wielowiekowe;
tradycji faczy si¢ z nia w tej piesni. Czci za$ Ja w réznorodny sposob,
wypehiajac Jej proroctwo: oto odtad blogostawi¢ Mnie beda wszystkie
pokolenia.

Jako, ze Magnificat wszedl w sklad Liturgii godzin jako kantyk w nieszporach,
w ciagu wiekow powstato bardzo duzo najrozniejszych opracowan
muzycznych tego tekstu. Ja wybratam przecudowne czteroglosowe
opracowanie skomponowane przez Marc-Antoine’a Charpentiera bgdace
chaccona, a wigc taneczna, wariacyjna forma muzyczna. Wykonawcami tego
nagrania sa: Dominique Visse, Michel Laplénie, Philippe Cantor oraz zesp6t

Les Arts Florissants pod dyrekcja Williama Christiego.

https://www.youtube.com/watch?v=Hu 5p400SeQ

Na koniec cata msza na §wigto Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny
Missa Assumpta est Maria rdwniez skomponowana przez Charpentiera.
Zwyczajem francuskim, na specjalne zyczenie krola Ludwika XIV na koncu
dodany jest tekst psalmu 20: Panie, wybaw krodla, a nas wystuchaj w dniu, gdy

Cie wzywamy.

Oto nagranie ze wspomnianej wyzej ptyty Te Deum nagranej przez zesp6t Les

Arts Florissants pod dyrekcja Williama Christiego.

https://www.youtube.com/watch?v=2BpXLSti9bc
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