Antonina Karpowicz-Zbinkowska:
Graindelavoix, ,,Cesena”

Plyta Graindelavoix zawiera zarowno utwory $wieckie jak i sakralne,
bedgce owocem rozpasanego, dekadenckiego stylu rozwijajgcego sie na
papieskim dworze w Awinionie w XIV wieku. Ta muzyka jest wiec
Swiadectwem istnienia juz wtedy czego$, co moglibySmy dzi$ nazwacé
postchrzescijanistwem w tonie samego Kosciota i w sercu christianitas —
pisze Antonina Karpowicz-Zbinnkowska w felietonie z cyklu ,,Perty
muzyki dawnej”.

Tytul ptyty zespotu Graindelvoix Cesena ma oddawa¢ skomplikowane
losy Ko$ciota doby niewoli awinioniskiej. Nawigzuje ona z jednej strony
do nazwy wiloskiego miasta, ktérego wszyscy mieszkarncy zostali
wymordowani w XIV w. podczas schizmy zachodniej, z drugiej za$ do
niejakiego Michata z Ceseny (ok. 1270-1342), szesnastego generata
franciszkanow, ktéry wszedt w konflikt z papiezem Janem XXII w
sprawie bezwzglednego przestrzegania ubdstwa przez braci, oraz
kwestii ubdstwa samego Chrystusa i wspolnoty Apostotéw.

To ptyta dziwaczna i kontrowersyjna. Sam tytut jest juz prowokacjg, bo
wskazuje na skandal odwrécenia zasad. Tak w kazdym razie mogiby
odczytywac zamyst autorow cztowiek wierzgcy. To odwrdcenie
podkresla nawet forma wydania ptyty, ksigzeczka do niej jest bowiem
nie tyle schowana w $rodku, co wydana w formie rozktadéwki, w ktorg
sama ptyta jest owinieta. Mamy wiec co$ w rodzaju przenicowania.



Jednak to tylko wierzchnia warstwa paradokséw kryjgcych sie w tej
plycie. Zawiera ona bowiem zaréwno utwory §wieckie jak i sakralne,
bedgce owocem rozpasanego, dekadenckiego stylu rozwijajgcego sie na
papieskim dworze w Awinionie w XIV wieku. Ta muzyka jest wiec
Swiadectwem istnienia juz wtedy czego$, co moglibySmy dzi$ nazwacé
postchrzescijanistwem w tonie samego Kosciota i w sercu christianitas.

Dodatkowo zesp6t Graindelavoix postanowit muzyke te potraktowaé
jako materiat do swego rodzaju performansu, doktadajgc do niej taniec
wspotczesny (w wykonaniu zespotu baletowego Rosas). W ten wiasnie
sposéb odbyla sie premiera tego repertuaru, ktéra miata miejsce w 2011
r. w patacu papieskim w Awinionie.

Ostatecznie mozna powiedzie¢, Ze taki sposdb prezentacji tej muzyki
ma swojg logike: oto bowiem Bjoérn Schmeltzer bierze na warsztat, na
swoj catkowicie postmodernistyczny, tzn. wyjmujgcy z wtasciwego
kontekstu sposdb, muzyke w jakims sensie postchrzescijanska.

Pisatam juz na tamach Teologii Politycznej o muzyce dekadenckiej
epoki Ars subltilior oraz o stawnym rekopisie zwanym Codex Chantilly,
zawierajgcym zabytki muzyki tego okresu przy okazji omawiania ptyty
Ensemble Organum pt. Codex Chantilly:

Najbardziej znanym utworem z tego kodeksu to stawne rondo Fumeux
fume par fumée, bedgce onirycznym zapisem doznan podczas palenia
opium. Jego autorem byt niejaki Solage (ok. 1400 r.). Oto tekst tego
utworu:


https://teologiapolityczna.pl/antonina-karpowicz-zbinkowska-ensemble-organum-codex-chantilly/
https://teologiapolityczna.pl/antonina-karpowicz-zbinkowska-ensemble-organum-codex-chantilly/
https://teologiapolityczna.pl/antonina-karpowicz-zbinkowska-ensemble-organum-codex-chantilly/

Fumeux fume par fumée
Fumeuse speculation.
Qu'entre fumet sa pensee
Fumeux fume par fumee.

Car fumer moult lui agree
Tant qu'il ait son entention.
Fumeux fume par fumee
Fumeuse spéculation.

I tekst po polsku:

Zadymieni, okopceni,

W dymie medrkujemy.
Niechaj inni swoje mysli
Takze w dym spowijg.

My siedzimy i palimy
Omijajgc wszelkie zto,
Zadymieni, okopceni,
W dymie medrkujemy.

(thum. Krzysztof Lipka).



To wyjgtkowo osobliwy i niemal ciezki utwor, ztamana zostaje w nim
zasada, ze pierwszorzednym elementem muzyki jest melodyka. W
utworze tym glosy wzajemnie sie przeplatajg, co powoduje, ze na
pierwszy plan wychodzi bardzo skomplikowana struktura harmoniczna,
w to dodatku najezona chromatykg. Ciezko jest zaspiewac ten utwor
tak, by stuchacza nie znuzy¢. Schmeltzer uzywa tu triku polegajgcego
na powierzeniu poszczegolnych zwrotek innym sktadom, raz jest to
sktad meski, a raz mieszany.

Fumeux fume par fumee



https://www.youtube.com/watch?v=3ZvuQUYqRuQ

Inny utwor, ktéry wart jest uwagi to trzygtosowe rondo Philippusa De
Caserty (0k.1400 r.) Espoir dont tu m a fayt partir. Schmeltzer
prezentuje go w tej formie, ktorg najbardziej lubie, czyli najpierw
pokazuje gorny glos solo (piekng wokalize styszymy tu w wykonaniu
Mariusa Petersona), a potem wszystkie gltosy razem. Jednak catosé¢
sprawia wrazenie dziwacznego eksperymentu estetycznego. Jesli do
tego dotozymy balet wspétczesny, to mamy juz zupetnie inng jakos¢ i
inny przekaz zawarty w tej muzyce.

Oto Sciezka dZzwiekowa z ptyty utworu Espoir dont tu m a fayt partir:



De Caserta: Espoir dont tu m'a fayt partir

Oraz filmik z trasy koncertowej zespotu Graindelavoix z fragmentem
tego utworu oraz z dodanym do niego taricem:


https://www.youtube.com/watch?v=XSS1ayoeO9E

TANZ IN. BERN - Rosas/ Anne Teresa De Keersmaeker & gra...

Najciekawszym utworem z catej ptyty wydaje mi sie jednak chanson
Johannesa Ciconii (ok. 1370 -1412). Ciconia to kompozytor niezwigzany
z dworem awinionskim, jednak uwaza sie go za kompozytora, ktérego
twérczos¢ zamyka epoke Ars subtilior. Niektorzy widzg w nim
prekursora renesansu, tego, ktorego twérczosc¢ jest pomostem
pomiedzy Sredniowieczem i renesansem. Le ray au soleyl jest to kanon,
ale nie taki zwykly, jest to typowa dla Sredniowiecza matematyczna
tamigtéwka. W rzeczywistos$ci jest on zapisany jednogltosowo, ale


https://www.youtube.com/watch?v=twT3aWCRW5M

dodana jest do tego zapisu informacja jak powinny by¢ zaspiewane
(badZ zagrane) pozostate glosy, kazdy z nich ma by¢ w innym tempie.
Jest to zatem genialna konstrukcja, w ktérej kazdy glos, niczym trybik
jakiej$§ maszyny, Spiewa te samg melodie, ale kazdy w innym tempie, a
wszystkie razem sie zgadzajg. A jednak to wielka sztuka zaspiewac to
tak, zeby nie sprawia¢ wrazenia chaosu. Glosy pozostajg w stosunku do
siebie w proporcji 4:3:1. Zesp6t Graindelavoix wykonuje te chanson
prezentujgc najpierw pojedynczy glos, a dopiero potem wprowadzajgc
pozostate, tak bySmy mogli nadgzy¢ z percepcja skomplikowanej
architektury kompozycji. Jest to chyba najlepsza interpretacja tego
utworu jakg znam:



Le ray au soleyl qui dret som kar meyne

No i chyba najbardziej kontrowersyjny utwor z tej ptyty, ktory znalazt
sie na niej nie bardzo wiadomo z jakiego powodu. Jest to bowiem
tradycyjna piesn serbska, zaspiewana, a raczej wychrypiana falszywie,
miejscami nawet wykrzyczana przez jednego z tancerzy (sic!).
Zapetlona prosta melodia przys$piewki, na ktorej tle rozwija sie
polifonia, zaspiewana tym razem, na zasadzie kontrastu — anielskimi,


https://www.youtube.com/watch?v=jTHgSsqtR1k

lekko onirycznymi glosami zespotu, daje efekt jednoczes$nie transowy i
zarazem elektryzujgcy. To kolejna postmodernistyczna kreacja Bjérna
Schmelzera, mieszajgcego konwencje, style i sensy.

Cujes li me Majko



https://www.youtube.com/watch?v=qb45OGExgKc
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