Antyczna koncepcja muzyki jako speculum
musicae

Teoria hierarchii liczb jest najlepszg znang mi teorig prébujgcg opisac
tajemnicze zjawisko, ktore polega na tym, ze jedne dZzwieki sprawiajg
nam przyjemnos$¢ i niemalze rozkosz fizyczng, a inne przyprawiajg o
cierpienie — pisze Antonina Karpowicz-Zbinkowska o antycznych
koncepcjach muzyki

W dziejach muzyki dominujgce byty przez wieki dwa podejscia: jedno,
wywodzgce sie od Arystoksenosa z Tarentu, podejscie eksponujgce
glownie zmystowe i przyjemnosciowe jej ujmowanie, do ktorego to
ujecia doszto potem réwniez rozumienie muzyki jako sztuki
nasladowania ludzkich uczué, drugie za$ podejscie to ujecie
pitagorejskie, ktore sprowadza zjawisko muzyki do liczb.

Wiasnie to drugie ujecie uksztaltowato rozumienie muzyki w catym
Sredniowieczu, a takze wywierato na nie istotny wptyw niemal do XIX
wieku, pézniej za$ zostalo gwattownie zapomniane i prawie przysypane
gruzami, jakie pozostawita po sobie romantyczna rewolucja kulturowa.

Pitagorejczycy widzgc wszedzie matematyczny tad[1], a takze,
odkrywajgc matematyczno$¢ muzyki, uznali jg za model tych wiecznych
proporcji i relacji pomiedzy bytami, ktore obserwowaé mozemy
zaréwno na niebie, jak i na ziemi. Muzyka bowiem nadaje sie wspaniale
na obraz, zwierciadto catej rzeczywistosci, ktérg da sie ostatecznie
sprowadzi¢ wtasnie do liczb.

Ponadto pitagorejczycy rozwineli teorie etosu, ktora podkreslata bardzo
Scisty zwigzek pomiedzy muzykg i ludzkg duszg. Kazda z antycznych
tonacji (modi) miata swoj wtasny etos (charakter), modus dorycki miat
charakter waleczny i bohaterski, modus frygijski byt dziki, modus eolski
- ptaczliwy itd. Pitagorejczycy, a wraz z nimi cale generacje innych
filozoféw greckich, uwazali, ze za posrednictwem etosu (charakteru)
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danego modus mozna wptywac na stan duszy i jej emocje.
Przypisywano rowniez muzyce wtasciwosci lecznicze, muzykg mozna
byto leczy¢ dusze[2].

Platon przypisywat muzyce wybitne wtasciwo$ci edukacyjne,
przeznaczyt jej szczegdlne miejsce w ramach paideiw swojej koncepcji
idealnego panstwa. Poniewaz poszczegdlne modi wywieraty okreslony
wptyw na dusze ludzkie, nalezato zatem uzywacé przy wychowaniu
mtodych ludzi tylko odpowiedniej muzyki w odpowiednim modus.

Boecjusz za$ zebrawszy catg tradycje antyczng na temat muzyki,
skodyfikowat jg w spéjny system jak gdyby trzech wzajemnie
odbijajgcych sie zwierciadet: harmonii kosmicznej — musica mundana,
harmonii duszy ludzkiej — musica humana oraz harmonii w muzyce
bedacej dzietem cztowieka — musica instrumentalis.

Platon przypisywat muzyce Od Boecjusza

wybitne wiasciwosci wywodzi si¢ rowniez

edukacyjne, przeznaczyt jej pozniejsze,

. . . Sredniowieczne
szczegolne miejsce w ramach

dei i k . postrzeganie muzyki
paidei w swojej koncepcji iako sztuki

idealnego paristwa przeznaczonej wcale
nie dla uszu, ale dla
oczu. Bowiem to
zmystem wzroku uczony musicus wgladat w zapis muzyczny i widziat w
nim niezmienne prawa rzgdzgce wszechswiatem. Efekt styszalnosci, i
idgcej ewentualnie za nim przyjemnosci wywotanej dzwiekiem, byt
tylko efektem ubocznym, a nie najwazniejszym celem muzyki.

Sredniowiecze bedzie zatem postugiwalo sie pojeciem musica
speculativa (od speculum — zwierciadto), czyli muzyki bedgca
przedmiotem oglgdu intelektualnego i spekulacji umystowych[3]. Jakze
to rézne od naszego wspotczesnego rozumienia muzyki, w ktorym
muzyka jest przede wszystkim czyms bardzo zmystowym, ewentualnie
powigzanym z emocjami.
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Pitagoras ochrzczony

Pitagorejskie ujecie muzyki mozna znaleZ¢ u §w. Augustyna, ktory miat,
jeszcze jako mtodzieniec, niedtugo po swym nawrdceniu, zamiar
napisac podreczniki do wszystkich sztuk wyzwolonych[4]. Gdyby ten
zamiar Augustyn urzeczywistnit, mielibySmy komplet sztuk
wyzwolonych, zebranych i ujetych w chrzescijaniskich kategoriach.
Niestety sposrdd wszystkich sztuk opracowat tylko muzyke.

O ile w Sredniowieczu dialog O muzyce byt chetnie czytany, to dla
dzisiejszego czytelnika jest jednak zupeinie niezrozumiaty. Przede
wszystkim czytelnik nie do konica rozumie o czym jest ten dialog, to
wrazenie spotegowane jest oczywisScie przez kwiecisty styl wypowiedzi
Sw. Augustyna, ktéry nieustannie odchodzi od gtéwnego tematu, wikla
sie w coraz odleglejsze dygresje. Mowa zas jest tutaj wlasciwie caty czas
tylko o rytmie i to co gorsza o rytmie poetyckim, sama za$§ muzyka staje
sie ostatecznie tylko przedmiotem ogladu teologicznego.

Kluczem za$ do zrozumienia tego dialogu jest wielokrotnie uzywane
przez Augustyna stowo numeri. W réznych ttumaczeniach byto ono
przektadane na jezyk polski jako ,,warto$ci liczbowe”, ,,rytmy”, a nawet
~wymiary”, co miato w intencji ttumaczy i$¢ za sensem poetyckim
wywodu Augustyna i wskazywac na miare wierszowg, iloczasowg sylab,
ale tymczasem istotnie zaciemnia wlasciwy sens dialogu. Dopiero gdy
stowo numeriprzettumaczy sie po prostu jako , liczby”, sens ten jawi sie
naszym oczom. Ot0z caty ten traktat jest w istocie pitagorejskim
traktatem o liczbach wtasnie. Akurat tutaj o liczbach w poezji i muzyce.

Jesli Augustyn pisze o muzyce Nalezy bowiem

w obszarze dotyczacym rytmu, pamigetac, ze Sw.
to ma na mysli przede Augus‘Fyn zbiera
wszystkim poezje, rozpatruje tra,de?]Q antyczng, w
. .. ktorej muzyke
muizyke jako spiewany tekst rozpatruje sie zawsze

poetycki w tgcznosci z
tekstem poetyckim,

wyrazenie ,,$piew
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poety”, nie bylo jedynie jakims$ romantycznym obrazem, ale
okresleniem rzeczywistego, nierozerwalnego zwigzku muzyki z poezja.
Zatem, jesli Augustyn pisze o muzyce w obszarze dotyczgcym rytmu, to
oczywiscie ma na mysli przede wszystkim poezije, rozpatruje muzyke
wlasnie jako $piewany tekst poetycki. Ale rozpatruje jg zawsze w
kategorii liczb, bo ostatecznie kazda muzyka, czy to ta niestyszalna, czy
styszalna, to wtasnie liczby. A stopien doskonatosci odzwierciedlenia
wiecznych wzorcéw proporcji stanowi o doskonatosci danej muzyki.

Z jednej strony nie jest to oczywiscie systematyczny wyktad dotyczgcy
liczb i boecjaniskich ,, zwierciade}”, tym bardziej, ze Boecjusz swojej
syntezy i kodyfikacji nomenklatury dokonuje niemal sto lat pdZnie;j.
Augustyn jednak dokonuje zapisu stanu odczuwania i rozumienia
muzyki w swoich czasach, ktore przesigkniete byty ideami
pitagorejskimi.

Muzyka jest wiec dla Augustyna wszystko, na wszystkich poziomach
bytu: zarowno harmonijnie uporzgdkowany kosmos, wszystkie procesy
zachodzgce w przyrodzie, relacje pomiedzy duszg i ciatem ludzkim,
wreszcie wszelka dziatalnos¢ ludzka, poczawszy od ludzkiej fizjologii
(wszak krew pulsuje w nas rytmicznie, oddychamy rytmicznie,
chodzimy i méwimy rytmicznie), przez sztuke i piekno wytwarzane
przez cztowieka, az do samej filozofii i teologii. Mozna zatem
powiedzieé, ze $w. Augustyn ochrzcit Pitagorasa i, za posrednictwem
swojego wywodu o muzyce, przekazal jego sposdb rozumienia
rzeczywistosci cywilizacji chrze$cijaniskiej.

Musica mundana

To wiec, co u Boecjusza byto okreSlone jako musica mundana, u $w.
Augustyna mozna zobaczy¢ najpierw w tej mysli, ze zasadg wszystkich
bytow jest liczba:

Przypatrz sie niebu i ziemi, i morzu, i temu wszystkiemu, co w ich
granicach jasnieje w gorze, petza na dole, lata lub ptywa. To wszystko
ma ksztatty, poniewaz ma liczbowe wymiary. Odbierz je, a nic nie



pozostanie z tych rzeczy. Od kogo wiec pochodzg, jak nie od Tego, kto
stworzyt liczbe? Przeciez liczba jest warunkiem ich istnienia[5].

Dla Augustyna muzykg jest Pitagorejski kosmos
wszystko, na wszystkich jest opisywany przez
Doktora Laski przez

poziomach bytu: harmonijnie

uporzgdkowany kosmos, zasade porzadku.

Oté6z porzadek, jego
procesy zachodzgce w ..
zdaniem, jest

przyrodzie, relacje pomiedzy narzedziem, za

duszg i ciatem, wreszcie pomoca ktérego Pan

wszelka dziatalnosc¢ ludzka Bég rzadzi $wiatem.
Porzadek ten zostat
wprowadzony ze
wzgledu na zto, ktére
sie w nim zagniezdzito. Tak pisze w dialogu O porzadku:

[...] bo w jakiz sposob mogiloby istniec przeciwienistwo rzeczy, ktora
obejmuje, ogarnia sobg wszystko? Stad tez to, co bytoby
przeciwienstwem porzadku, z koniecznosci musiatoby istniec¢ poza
porzadkiem. A widze, Ze poza porzadkiem nic nie istnieje. Dlatego tez
nie nalezy niczego uwazac za przeciwieristwo porzadku|6].

I dalej:

Tam gdzie wszystko jest dobrem |[...] nie wystepuje porzadek, bo tam
trwa najwyzsza sprawiedliwosc, ktora nie wymaga istnienia
porzadku[T].

Stad wniosek, ze gdyby zto nie istniato, porzgdek nie bytby potrzebny.
To oczywiscie péjscie o wiele dalej niz ujmowali to pitagorejczycy,
ktérzy uwazali, Ze harmonia i porzadek sg zasadg kosmosu.

Co zatem ze ztem, ludzkimi grzechami i wreszcie z upadtymi aniotami?
Sw. Augustyn z mocg stwierdza, ze w zadnym wypadku zto nie narusza
porzadku $wiata, a wtasnie go dopelnia. Potepieni aniotowie za$
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zajmujg miejsce dopetniajgce porzgdek i harmonizujgce z piecknem
wszechs$wiata. Podobnie rzecz ma sie z ludZmi:

Ale nawet grzechy i kary duszy nie mogg tego sprawic by jakakolwiek
szpetota skalata wszechswiat. Istota bowiem rozumna, czysta od
wszelkiego grzechu, poddawszy sie Bogu, sama panuje nad reszta
Swiata, ktory jej podlega. Ta zas, ktora zgrzeszyla, znajduje sie w takim
potozeniu, jakie jest dla niej odpowiednie, i w ten sposob wszystko jest
wilasciwie urzadzone przez Boga, Stworce i Rzagdce wszechswiata[8].

Ustanowiony przez Boga porzadek jest zatem absolutnie nienaruszalny,
a Bogjest w sposob doskonatly Panem catego stworzenia.

Musica humana

Harmonia duszy i ciata cztowieka stanowi ten rodzaj muzyki, ktéry
Boecjusz okreslit terminem musica humana. Pojecie to oznacza
zdolnos$¢ cztowieka do bycia jak gdyby zwierciadtem odbijajagcym
harmonie kosmosu. Dzieje sie tak dlatego, ze ludzka natura znajduje sie
na styku §wiata cielesnego i duchowego, cztowiek jest zatem
mikrokosmosem i wtasciwo$¢ ta umozliwia mu te harmonie
odzwierciedlaé. Dla Boecjusza ratioi sensus stanowig w cztowieku
konsonans, ktory sktada sie na harmonie duszy i ciata:

Rozumie jg kazdy, kto wchodzi w glagb samego siebie. Czym bowiem jest
to, co owg bezcielesng Zywos¢ umystu miesza z ciatem, jezeli nie jakims
dopasowaniem I zestrojeniem, ktore czyni, tak jak z niskich i wysokich
dzwiekow, jakby jeden konsonans? Czymze innym jest to, co tgczy
miedzy sobg czesci samej duszy, ktora, jak uwaza Arystoteles, jest
potgczeniem racjonalnego i nieracjonalnego?]9]

Musica humana jest wiec w istocie harmonijng jednoscig r6znych czesci
duszy oraz duszy i ciala. We wspotczesnym jezyku moglibysSmy
powiedzied, ze jest ona harmonig psychofizyczng. Jest jednak takze
czymsS wiecej, odzwierciedla bowiem muzyke sfer.
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Zjawisko objete terminem musica humana, czyli stan wewnetrznej
harmonii i doskonatos$ci psychofizycznej, nie jest jednak czyms$
statycznym, aktualnie posiadanym przez kazdg jednostke ludzka. Jest
to stan, do ktorego kazdy cztowiek ma dgzy¢. Do jego osiggniecia
stuzyta cala grecka paideia. To wtasnie w tym celu Platon

w Paristwie rozwaza mozliwo$¢ stworzenia cztowiekowi idealnych
warunkow do osiggniecia takiej harmonii[10].

We wspdtczesnym jezyku Sw. Augustyn
moglibysmy powiedziec, ze rozwazajac ten

musica humana jest harmonig aspekt ludzkie;

psychofizyczng. Jest jednak natur},’ Cz.yh .
taks ;.. odzwierciedlanie
akze czyms wiecej - kosmicznei

odzwierciedla muzyke sfer harmonii, nawiazuje
oczywisScie do ujec
znanych

z Panistwa Platona, czy do muzycznych poréwnan relacji pomiedzy
ciatem i duszg autorstwa pitagorejczyka Filolaosa. Stawia jednak sprawe
bardzo jasno: ludzka natura ma zaburzong harmonie, co wiecej jest to
stan trwaty. Przywracanie tej utraconej harmonii jest mozliwe, jednak
dokona sie catkowicie dopiero po zmartwychwstaniu. Teraz jesteSmy
skazani na zycie wsréd wewnetrznego chaosu, ktory zostat
spowodowany przez grzech, to on tak naprawde kieruje nami, my sami
nie mamy petnej kontroli nad samymi sobg. Szczegolnie piekny i
obrazowy jest nastepujgcy fragment dialogu O wolnej woli, oddajgcy to
niezharmonizowanie wtadz w cztowieku, w ktérym $§w. Augustyn
porownuje dusze ludzkg do panistwa targanego przez ré6zne wiadze:

Czy to mata kara w pojeciu ludzkim, Ze przewodzi jej namietnosc i
szarpig jg miedzy sprzecznymi stanami jak bezsilng nedzarke,
wyzuwszy jg poprzednio z bogactwa cnoty? Bywa tak, ze kaze jej
pochwalac fatsz zamiast prawdy, innym razem nawet bronic go; to
znowu kaze zastepowac naganami dawne pochwaty, wtrgcajac jg przy
tym w nowe bledy. Czasami dziata hamujgco na jej gotowosc do zgody i
czesto wywotuje w niej obawe przed jasnymi dowodami. Przygniata ja
zwatpieniem w mozliwosc¢ odkrycia prawdy i wiezi w ciemnych
otchtaniach gtupoty. Chwilowy ped ku Swiattu poznania konczy sie
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depresja i uczuciem znuzenia. A tymczasem sroZzy sie tyraniska wiadza
namietnosci. Wzniecajgc burze zmiennych a sprzecznych uczuc,
wprowadza zamet w dusze i w cate zZycie cziowieka. Odstrecza obawg,
wabi pozgdaniem. To przygnebia zgryzotami, to znowu mami
oszukanczg radoscig. Dreczy swiadomosciag utraty ukochanego
przedmiotu lub pali pragnieniem zdobycia nie posiadanego. Badz jatrzy
bolesnie poczuciem krzywdy, badz podsyca ptomiert msciwosci. A dzieje
sie to w zakresie wszystkiego, ku czemukolwiek zwraca sie zacisnieta
dton skapca, marnotrawcza rozrzutnika, zaborczy egoizm ztej ambicji,
nadeta wielkosc¢ pychy, zgryzoty zazdrosci, rozktadowe dziatanie
lenistwa, buntowniczy updr, gniotgcy ciezar przygnebienia i wszystkie
inne zte sity zaludniajgce to panistwo namietnosci, w ktorym ujety
ster{11].

Stan ten jest zaréwno skutkiem grzechu jak i karg za nie.

Sw. Augustyn nawigzuje réwniez do teorii etosu, starozytnej nauki o
wplywie muzyki na ludzkg dusze. Ujecie Augustynowe wznosi sie jak
zwykle ponad tamte ujecia greckich i rzymskich filozoféw i przenosi nas
w wymiar nadprzyrodzony: muzyka, wedtug §w. Augustyna, ma za
zadanie wznie$¢ nas ponad to co przyziemne i przez liczby (proporcje)
zmystowe przenies$¢ do liczb (proporcji) wiecznych, a za ich
posrednictwem az ku samemu Bogu. Taki jest, zdaniem Augustyna
prawdziwy etos muzyki. Wtasnie to ujecie uksztattowato na dtugie wieki
zachodnie rozumienie muzyki.

Musica instrumentalis

Pojecie musica instrumentalis oznaczato wszelkg muzyke tworzong
przez cztowieka, ktora odwzorowuje harmonie kosmiczng oraz
harmonie wewnatrz cztowieka. Jesli jednak odczytujemy dialogi
filozoficzne $w. Augustyna w kluczu poszukiwania triady musica
munadana,humana i instrumentalis, to autor rozcigga to pojecie (cho¢
sam go wprost nie uzywa), na wszelkg dziatalno$¢ ludzka, ktéra ma by¢
tworzeniem harmonii, a przez to jest uczestnictwem w Bozym akcie
stworczym.
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Co wiecej w tej harmonii Bozego dziela stwérczego uczestniczymy nie
tylko przez swiadomg dziatalno$¢, ale takze przez nasze funkcje
wegetatywne, przez harmonie funkcji ludzkiego ciata, rytmicznos¢
oddechu, pulsowania zyt itd. Takze nasza mowa, nieSwiadomie, ale
realizuje wieczne wzorce liczbowe miar i proporcji.

Wsréd swiadomej dziatalnosci cztowieka Augustyn wymienia zwtaszcza
sztuki wyzwolone, o ktorych pisze, ze stanowig one jak gdyby szczeble
drabiny, po ktorych cztowiek moze sie wspinac¢ ku samemu Bogu. Na
samym szczycie tej drabiny sg oczywiscie filozofia i teologia, te dwie
dajg poznanie Boga samego.

Wedtug sw. Augustyna, Jak wspominatam juz

muzyka ma za zadanie wezesniej, jedna z

wznieS¢ nas ponad to co charakterystycznych

) . . h SW.
przyziemne i przez liczby cee Wywoc,lu o
) y Augustyna jest

ropor m o,
(proporcje) zmystowe kwiecistos¢ stylu, a

przeniesc do liczb (proporcji) takze to. 7e nie

wiecznych, a za ich konczy on czesto
posrednictwem az ku samemu mysli i popada w
Bogu dygresje, porusza

bardzo wiele watkéw,

ale rzadko kiedy

wylania sie z tego
gaszczu mysli dokonczona wizja. Troche tak, jakby autor zaktadat
znajomosc¢ tego obrazu, czy idei u czytelnika. Nalezy zatem sktadac ten
obraz w cato$¢ niczym z odtamkéw, by ujrzec¢ zarys catosci. Gdy jednak
posktada sie wiele drobnych mysli, znajdujgcych sie w réznych
miejscach, oczom badacza ukazuje sie zapierajgca dech w piersiach
wizja, rOwna swym rozmachem innym Augustynowym ideom, takim jak
Christus totus, czy koncepcja panstwa Bozego.

Podstawowg tezg dialogu O muzyce jest pokazanie sposobu, w jaki
przebiega nasze poznanie i percepcja muzyki. Polega ona na
uzgadnianiu dZwiekow, bedgcych oczywiscie liczbami, z tymi liczbami,
ktére istniejg w nas samych. Teorie te mozna nazwac ,teorig hierarchii
liczb” i obejmuje ona pie¢ kategorii liczb: sam dZzwiek, wrazenie



zmystowe, czynno$¢ wypowiadajgcego, wartosc iloczasowa znajdujgca
sie w pamieci, oraz liczby oceniajgce, wartosciujgce, dzieki ktorym
jesteSmy w stanie dobrze ocenié proporcje, a wiec stosunki liczbowe
pomiedzy dtugosciami zgtosek. Cztery pierwsze rodzaje liczb odnosza
sie do rzeczy przemijajgcych, ostatni zas rodzaj — liczby oceniajgce — sg
niezniszczalne, sg to bowiem liczby-wzorce, na zawsze zapisane w
naszej naturze. Jesli liczby styszalne zgadzajg sie z liczbami
oceniajgcymi, sg z nimi w harmonii, wtedy cztowiek odczuwa rozkosz.

Jestem wielbicielkq tej teorii, na pierwszy rzut oka wydaje sie ona mato
zrozumiala i niepotrzebnie pedantyczna: po co tak drobiazgowo
rozrézniac rodzaje liczb? Jest to jednak tylko przyktad na to, ze
Augustyn wyprzedzat swojg epoke. Doktor Laski jest bardzo glteboko
zakorzeniony w antyku, w swoich rozwazaniach postepuje najczesciej
jak cztowiek antyczny, jednak tutaj widac juz sposéb porzgdkowania
rzeczywisto$ci typowy dla myslicieli Sredniowiecznych, ktérzy lubowali
sie w budowaniu r6znego rodzaju kategorii i hierarchii pojec.

Teoria hierarchii liczb jest jednak moim zdaniem najlepszg znang mi
teorig prébujgcg opisac tajemnicze zjawisko, ktore polega na tym, ze
jedne dZzwieki sprawiajg nam przyjemnosc¢ i niemalze rozkosz fizyczna,
a inne przyprawiajg o cierpienie.

Teoria ta przeciwstawia sie wszelkiemu subiektywizmowi, gtoszgcemu,
ze piekne jest to, co sie komu podoba. Pokazuje, zZe nasze odczuwanie
piekna jest gteboko zakorzenione w wiecznym Pieknie. Najciekawsze
jest to, Ze ta teoria sprawdza sie niezaleznie od rodzaju muzyki, od skali,
od stroju itd. teoria ta odnosi sie do muzyki kazdego miejsca i czasu.
Musi by¢ jednak oczywiScie rozpatrywana w ramach systemu
boecjanskiego.

Dalsze dzieje koncepcji speculum musicae

Przez niemalze dziesie¢ wiekdw praktyka muzyczna Zachodu szta za
pitagorejsko-boecjanisko-augustyriskim rozumieniem muzyki, a wiec
brzmienie muzyki byto podyktowane jej doskonato$cig matematyczng.
Nie liczy? sie zatem jej zmystowy odbiodr, a jedynie jej wartos¢



spekulatywna. Do tego stopnia, ze dopiero w XV wieku do uzytku w
muzyce koScielnej dopuszczono tercje, ktora przeciez do tej pory byta
uwazana za dysonans. Oczywiscie nie ze wzgledu na jej brzydkie
brzmienie, tylko ze wzgledu na jej matematyczng niedoskonato$¢, nie
jest bowiem, tak jak pryma, oktawa, kwinta i kwarta — doskonatg
matematycznie proporcja.

Renesans, a potem barok przyniosty zas§ powr6t muzyki jako zZrédia
przyjemnosci (fauxbourdon) i jako nasladownictwa uczu¢ (zwtaszcza w
madrygatach, gatunku musica reservata, teorii afektéw, katalogu figur
retorycznych opisujgcych afekty w muzyce autorstwa m.in.
Monteverdiego).

Romantyczny przewr6t i odwrocenie zwierciadta: muzyka jako
zwierciadto duszy kompozytora. Ciekawg wariacjg, czy tez echem tej
teorii muzyki jako systemu musica triplexjest ujecie Hegla, ktory
uznawat muzyke za swego rodzaju zwierciadto, w ktérym dusza
przeglada sie i rozpoznaje siebie samg, poznaje samg siebie. A dzieje sie
to na zasadzie pokrewieristwa pomiedzy nig a muzykg. Ale on rozumie
to tak, ze muzyka jest ucieleSnieniem emocji wtasnie, uczuc. Wiec
dusza, siedlisko uczué, w ten sposob rozpoznaje znane sobie emocje.
Zatem muzyka objawia duszy jej wlasng tozsamos¢. Zarazem odcieta
jest od wgladu w to, co znajduje sie ponad nig[12].

Muzyczny ikonoklazm

Jezeli chodzi o koscielne rozumienie muzyKi i jej roli w liturgii, to sw.
Augustyn byt tym myslicielem, ktory najmocniej wptynat na ksztatt
tego rozumienia. Nawet gdy pitagorejsko-boecjanskie rozumienie
muzyKi jako trzech zwierciadet, krélujgce zwtaszcza w Sredniowieczu,
ale nadal odbijajgce sie echem w catej kulturze az do rewolucji
romantycznej, zostato ostatecznie w §wiecie zachodnim juz
zapomniane, to nadal jednym z najmocniejszych akcentéw w nauczaniu
Ko$ciota na temat roli muzyki jest uksztaltowana przez niego
chrze$cijaniska teoria etosu muzyki koscielnej. Jednak obok
niezaprzeczalnych zastug $w. Augustyna dla teologii muzyki, zapisat sie
on niestety w dziejach muzyki Ko$ciota zachodniego jako gtéwny
hamulcowy. Zwtaszcza dzis, w dobie powracajgcego ikonoklazmu, jego
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watpliwosci, zapisane na kartach Wyznan[13], sg czestym argumentem
na rzecz ograniczenia okazatosci tzw. ,oprawy muzycznej”[14] liturgii.
Sw. Augustyn bowiem rozpacza nad tym, ze muzyka odwraca jego wzrok
od samego Boga i skupia uwage na sobie samej. Wspaniale z tym to,
ikonoklastycznym w swej istocie, ujeciem rozprawia sie w swoich
dzietach kard. Ratzinger[15].

Obok niezaprzeczalnych Na wspotczesne

zastug sw. Augustyna dla podejscie do muzyki

teologii muzyki, zapisat sie on koscielnej i

. . . ) liturgicznej, niestet
niestety w dziejach muzyki ) g1 . ) o Y
. . . réwniez w Kosciele
Kosciofa zachodniego jako o

katolickim, ma w

gtowny hamulcowy ostatnim czasie mysl
Marcina Lutra, ktory
doprowadzit
antyczng teorie etosu muzycznego do skrajnej postaci. Luter nadaje
zatem muzyce doniostg role, uwaza jg za narzedzie realnej walki z
szatanem, np. w zmaganiu sie z acedig czy depresjg, ktére on uwazat za
dzieto szatana. Jest to ciekawy paradoks, bo o ile Luter odmawia
realnego dziatania tasce (jego zdaniem natura ludzka jest przeciez do
szpiku zepsuta i nie da sie jej naprawi¢, jedyne, co taska moze sprawié,
to zastoni¢ naszg grzesznos$¢ ptaszczem zastug Chrystusa; rowniez
sakramenty, wedtug Lutra, nie majg mocy uleczania ludzkiej natury), o
tyle przyznaje te quasi-sakramentalng moc (moc egzorcyzmu) wtasnie
muzyce. To dlatego stawia muzyke na piedestale, tuz za teologig[16].

Jest to pbjscie o wiele dalej niz §w. Augustyn w instrumentalnym
rozumieniu muzyki koscielnej i liturgicznej. Luter pojmuje muzyke juz
wylgcznie jako kaganiec natozony na ludzkie emocje i wtadze, a nie — jak
to ujmowat sw. Augustyn — jako pomoc w ponownym odwrdéceniu sie od
rzeczy stworzonych ku samemu Stworcy. Nalezy tez zwroci¢ uwage na
to, iz to ujecie luteranskie sprowadza cztowieka do roli mechanicznie
pobudzanego muzyka do zycia poboznego, wbrew nauce Kosciota, ktéra
podkresla, ze cztowiek jest zdolny do takiego zycia mocg wolnej woli,
wspomaganej taskg i sakramentami.

Aktualnos¢ koncepcji speculum musicae
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Co mozna za$ dzisiaj powiedzieé o systemie muzyki jako speculum
musicae? Jest on zupetnie niekompatybilny z dzisiejszym rozumieniem
Swiata i muzyki. Po pierwsze dlatego, Ze inne niz w starozytnosci jest
nasze postrzeganie wszech$wiata, jawi sie on nam jako chaos, a kazda
proba poznania go generuje raczej coraz wiecej zagadek do rozwigzania,
niz jego spojny obraz. Muzyka zatem w takim postrzeganiu nie moze
odbija¢ harmonii wszech§wiata, bo jego harmonia jako taka nie jest juz
przez nas doswiadczana, nie wspominajgc juz o harmonii wewnetrznej

cztowieka.
Wszyscy dorastamy wsrod Po drugie, nie istnieje
muzyki ,sfatszowanej”. Wuzyciu muzyczny

Oczywiscie nikt z nas tego nie system pitagorejski.

. . Zostal dos¢ szybko
dostrzega, bo niczego innego

wyparty przez rozne

nikt z nas na co dzien nie )
Inne systemy,

styszy poniewaz byt

niepraktyczny w

uzyciu, ze wzgledu na
to, ze jest to system ,idealny”, w praktyce sie nie sprawdza z powodu
niedomykania sie kota kwintowego. Od XVIII wieku stopniowo
przyjmowano system rOwnomiernie temperowany, ktéry stosowany
jest do dzis. Polega on na ,sfalszowaniu” wszystkich interwatow, zaden
za$ z nich nie jest juz matematycznie doskonatg proporcjg. Wszyscy
zatem dorastamy wsréd muzyki ,,sfatszowanej”. Oczywiscie nikt z nas
tego nie dostrzega, bo niczego innego nikt z nas na co dzien nie styszy.
Wtlasciwie nie bytoby w tym nic ztego, jednak od strony metafizycznej
mozna to rozpatrywac wtasnie w ten sposéb: nie ma juz wokot nas
doskonatych muzycznych proporcji matematycznych, a wiec w jakis
sposoOb otacza nas falsz.

Po trzecie, nie istnieje juz starozytna teoria etosu, bo najzwyczajniej nie
ma juz w uzyciu systemu modalnego z jego zréznicowanym systemem
wielu modi - tonacji. Obecnie, réwniez od XVIII wieku, postugujemy sie
zazwyczaj zredukowanym systemem dur-moll, a wiec systemem
dualistycznym, ograniczonym do dwoch mozliwych emocji: smutku i
radosci.



Po czwarte, juz od czas6éw renesansu nastepuje powrot do rozumienia
muzyki jako sztuki nasladujgcej emocje, a od romantyzmu jej
rozumienie ogranicza sie wlasciwie tylko do tej sfery. I po pigte
wreszcie, Augustynska teoria hierarchii liczb, zrozumiata jest wtasciwie
tylko wewnatrz catego systemu pitagorejskiego, dla nas moze by¢ juz
zupetnie niezrozumiata i niekompatybilna wobec powszechnego
rozumienia muzyki, chociaz jej gléwne przestanie jest nadal aktualne.

Natomiast wspdtczesnie najwiekszym teologiem muzyki, kt6ry dokonat
syntezy mys$li na temat muzyki, a takze ponownego ujecia jej jako
zwierciadla, jest kard. Joseph Ratzinger — Benedykt XVI. Muzyka ma
wedlug niego charakter zwierciadla, odbijajgcego nie tylko ludzka,
cielesno-duchowg nature, ale tez logos zawarty w catym dziele
stworzenia oraz wskazuje bezposrednio na sam Logos Wcielony[17].

Antonina Karpowicz-Zbinnkowska

[1]Tak zwani pitagorejczycy pierwsi zajgwszy sie naukami
matematycznymi nauki te rozwineli, a zaprawiwszy sie w nich sgdzili,
ze ich zasady sg zasadami wszystkich rzeczy. Skoro tedy liczby zajmujg
pierwsze miejsce wsrdd tych zasad, a w liczbach w wiekszym stopniu niz
w ogniu, ziemi i wodzie, mozna dostrzec, jak sgdzili, wiele podobienstw
do rzeczy istniejgcych i powstajgcych [...]; dostrzegli tez w liczbach
wlasciwosci i proporcje muzyki; skoro wiec wszystkie inne rzeczy
wzorowane sg, jak im sie zdawato, w catej naturze na liczbach, a liczby
wydajg sie pierwszymi w calej naturze, sagdzili, Ze elementy liczb sg
elementami wszystkich rzeczy, a cate niebo jest harmonig i liczbg.
Arystoteles, Metafizyka, A5,985 b 23-986 a 3, ttum. polskie s. 17.

[2] Obszernie na ten temat pisze zaréwno Platon w Panstwie, por. np.
Panstwo, 399A-C, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1990, s. 156. jak i
Arystoteles w Polityce. por. np. Polityka, 1341B-1342A, ttum. L.
Piotrowicz, w: Arystoteles, Dziela wszystkie, t. VI, Warszawa 2001, s.
224,
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[3] E. Witkowsk-Zaremba, Musica muris i nurt spekulatywny w
muzykografiiSredniowiecznej, Warszawa 1992, s. 5-7.

[4]Retractationes, 1,5,4 (PL 32,591); ttum. polskie: Sprostowania, ttum.
J. Sulowski, PSP 22, Warszawa 1979, s. 194.

[5]De libero arbitrio, 2, 16,42 (PL 32,1263); przektad polski: O wolnej
woli, w: Dialogi filozoficzne, ttum. A. Trombala, Krakéw 1999, s.568.

[6]De ordine, 1, 6,15 (PL 32,985); thtum. polskie: O porzgdku, w: Dialogi
filozoficzne, ttum. ]J. Modrzejewski, Krakéw 1999, s. 167.

[7]De ordine, 2, 1, 2 (PL 32,994); ttum. polskie, s. 183.

[8]De vera religione, 23,44 (PL34,141); przektad polski: O prawdziwej
wierze, w: Dialogi filozoficzne, ttum. ]. Ptaszynski, Krakow 1999, s. 766.

[9] Boecjusz, De institutionemusica, I,2 (PL 63,1172).

[10] Por. W. Jaeger, Paideia, ttum. M. Plezia i H. Bednarek, Warszwa
2001,s.767-960.

[11]De libero arbitrio, 1,11,22 (PL 32,1233); ttum. polskie, s. 513-514.

[12] Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, ttum Z. Skowron,
Musica lagiellonica 1997,s.271.

[13] Wyznania, X, 33, ttum. Z. Kubiak, PAX, Warszawa 1987, s. 254-255.
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[14] Staram sie na ogét unikac okreslenia ,,oprawa muzyczna”, bo
muzyka, zgodnie z zapisami Konstytucji o Liturgii nie jest jedynie
oprawq liturgii, a jej integralng czescig (Por. KL112).

[15] Szerzej omawiam te ratzingerianska reinterpretacje pogladéw sw.
Augustyna na temat piekna w muzyce w artykule Augustyriskie
podejscie do piekna w muzyce w ujeciu kard. ]. Ratzingera,w: Muzyka
sakralna. Piekno ocalone i ocalajgce, pod red. ks. ]. Bramorskiego,
Gdansk 2016, s.43-53.

[16] Por. ]. Waloszek, Teologia muzyki, Opole 1997,s.61-62.

[17] Szerzej omawiam ujecie muzyki jako zwierciadta w mysli kard.
Ratzingera w artykule Idealna muzyka liturgiczna?, w: Zwierciadto
muzyki, Tyniec/Biblioteka Christianitas 2016, oraz w artykule Etos i
logos. Dwie koncepcje muzyki liturgicznej, w: Christianitas nr 69/2017,
s.116-125.
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