Osiem krokow, szes¢ godzin, cztery litery.
Antoni Libera o ,,Koncéwce” Samuela Becketta

Czy Samuel Beckett w ,Koncowce” rzeczywiscie przedstawit
pozbawiony sensu §wiat zdegradowanych jednostek ludzkich, jak
podpowiadali wcze$ni interpretatorzy jego tworczosci? Czy ogladajacy
ja w teatrze widz jest Swiadkiem egzystencjalnego dramatu,
wypelnionego zdarzeniami bez znaczenia? Dlaczego warto, a nawet
nalezy liczy¢ kroki, ktorymi przemierza scene jeden z jej bohateréw? To
tylko czes$¢ watkdéw poruszonych podczas wtorkowego spotkania w
redakcji Teologii Polityczne;.

We wtorek, 9 kwietnia w redakcji Teologii Politycznej odbyto sie kolejne
spotkanie z cyklu , Libera thumaczy klasykow”. Antoni Libera, rezyser,
ttumacz i komentator wielu wybitnych arcydziet europejskiej kultury
siegngt tym razem do tworczosci pisarza, ktérego potrafi przedstawié
jak nikt inny — Samuela Becketta. Podczas spotkania wybrzmiaty wiec
stowa dramatu ,, Koncéwka” w wykonaniu aktoréw dublinskiego teatru
oraz samego Libery, wraz z przenikliwym komentarzem i wskazowkami
interpretacyjnymi, pozwalajgcymi lepiej zrozumie¢ jeden z najchetniej
wystawianych dramatéw irlandzkiego pisarza.

Na poczgtku spotkania Antoni Libera przyblizyt stuchaczom
okolicznosci powstania ,,Koncéwki”. Podkreslit, ze cho¢ swoéj pierwszy
dramat, ,,Czekajgc na Godota”, Beckett ukonczyt w zawrotnym tempie,
praca nad znacznie krétszg ,,Koncéwka” zajeta mu niemal dwa lata.



Podobnie jak w

Dzieki ,,Koricowce” pozycja przypadku tamtego

Becketta jako jednego z dziela, réwniez

] e ,Koncéwke” czekata
najwybitniejszych _
dtuga droga na deski

wspoiczesnych dramatureow )
P y 8! teatru. Premiera

zostata trwale ugruntowana odbyta sie dopiero w
1957 roku w
Londynie w wersji...
francuskojezycznej. Niedtugo pdZniej jednak zostata doceniona przez
krytykéw i mito$nikow teatru, dzieki czemu pozycja Becketta jako
jednego z najwybitniejszych wspodtczesnych dramaturgéw zostata

trwale ugruntowana.

Libera wyr6znit dwa motywy, kluczowe dla zrozumienia tego utworu
Becketta — szachowy, do ktérego nawigzuje tytut sztuki (,Endgame”,
,Fin de partie” — polski przektad nie oddaje jednoznacznie skojarzenia
z koncéwka partii szachowej) oraz muzyczny. — ,,Koncéwka” jest
kwartetem, utworem rozpisanym na cztery gtosy. Podobnie jak w
»,Czekajgc na Godota”, wystepujg w niej cztery postacie, petlnigce
jednak inne funkcje — wyjasnit Libera.

Wyktadowca podkreslit, ze Beckett podporzgdkowat tekst utworu
scistym zasadom formalnym. Dzieki zabiegom uzyskat peing kontrole
nad swoim dzietem. — O ile widz, oglgdajacy ,,Koncéwke” w teatrze, nie
jest w stanie wychwyci¢ wszystkich tych interesujgcych chwytéw
formalnych, o tyle pod$wiadomie dostrzega rzagdzacy nig rytm,
powracajgce motywy. Wychodzi z teatru z wraZzeniem pewnego
porzadku - wyjasnit.



Libera wielokrotnie Podczas spotkania,

porownywat ,,Koricowke” do Libera wielokrotnie

partytury muzycznej. Beckett, porownywat
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sztuki tylez pisat, co
komponowat

swoje sztuki tylez

pisat, co
komponowat i obcujgc z jego dzietami, powinniSmy przynajmniej w
takim samym stopniu doceni¢ ich forme: powracajgce motywy, rytm,
melodie stow. Postugiwat sie przejetym od Joyce’a pojeciem ,wyrazenia
bezposredniego”, dgzeniem do dostosowania jezyka do opisywanego
przedmiotu. Joyce w ,,Ulissesie” modyfikuje styl w zalezno$ci od
opisywanych zdarzen: narodzinom dziecka odpowiadajg narodziny
jezyka, sceny pijanistwa opisuje jezykiem pijanym.

Beckett, cho¢ w mniej dostowny sposéb, rowniez podgzat tg drogg.
Niechetnie wypowiadat sie jednak na temat interpretacji wtasnych
utworow. Wnikliwa lektura tekstéw jego sztuk pozwala jednak na dos¢
precyzyjne odczytanie jego intencji. Ponadto pewnych wskazowek
dostarczy¢ mogg nam réwniez nalezgce do autora egzemplarze
rezyserskie jego sztuk, w ktérych na marginesach zapisywat instrukcje
dla aktoréw, a takze notatki wspotpracujgcych z nim asystentéw.

Objasniajgc liczne tropy, trudno uchwytne podczas oglgdania sztuki na
scenie, Libera odstonit przed stuchaczami niezwyktg glebie kontekstéw,
znaczen i odniesien zawartych przez autora w ,,Koncéwce” z — co
wielokrotnie podkres$lat podczas spotkania — peing premedytacj3.



Zadne ze stéw nie jest uzyte przypadkowo, a nawet najbardziej
groteskowe czynnos$ci wykonywane przez cztery postacie
podporzgdkowane sg zasadom formalnym.

Zadne ze stow sztuki nie jest W tatwych do
uzyte przypadkowo. Nawet przeoczenia aluzjach
najbardziej groteskowe i rzuconych
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zasadom formalnym przestanki dla
interpretacji utworu.
Liczba krokéw,
ktérymi przemierza scene aktor grajacy Clova, czas trwania sztuki i
czas akcji, a nawet liczba liter sktadajgcych sie na imiona bohateréw
skladajg sie na te fascynujgcg catos¢, a w komicznych (dublinska
publicznos$é, jak widzieliSmy, nie mogta powstrzymac sie od wybuchéw
$Smiechu) gestach i rozmowach postaci kryja sie zupetnie powazne
odniesienia do wojny, ludzkiej kondycji, eleatow, a nawet meki i
zmartwychwstania Chrystusa. Beckett odnidst wiec sukces tam, gdzie
porazke poniesli niemieccy modernisci i ich Ich-Drama: — Niemieccy
tworcy tego nurtu, prébowali przedstawic¢ swiat wewnetrzny dzielgc,
obiektywizujgc i nadajgc wyraz czesciom ludzkiej duszy. Podgzajgc w
tym za podziatlem dokonanym przez 6wczesnych psychologéw, osiggali
jednak zupelnie banalne z dzisiejszej perspektywy efekty. Inaczej jest u
Becketta: on zaczyna od postaci, nie za$ od idei — zaznaczyt.

Libera zdecydowanie nie zgodzit sie réwniez z twierdzeniem, zZe Sciste
wytyczne Becketta dla wykonawcédw jego sztuk oraz kategoryczny
zakaz wprowadzania zmian w tekscie stanowig ograniczenie dla



kreatywnosci artystow teatralnych. — Kompozytor utworéw
muzycznych okres$la kolejnos¢ granych dZzwiekow, tempo i wiele innych
elementéw, a jednak mamy tyle wykonan, ilu muzykéw. Podobnie dwa
spektakle teatralne, wykonywane przez dwa wieczory z rzedu przez
tych samych artystow, mogg by¢ diametralnie r6zne — podkreslit.

Koncowke spotkania wzbogacit pokaz fragmentéw zarejestrowanego
przez aktorow dublinskiego teatru pod kierunkiem Antoniego Libery
spektaklu oraz zywiotowa dyskusja, w ktorg ochoczo wigczyli sie
zgromadzeni na sali stuchacze.
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