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Logika wrogosci wobec realizmu umieszcza tego artyste w opozycji do
malarstwa konceptualnego, a takze og6lnie malarstwa awangardowego.
Przy czym to ostatnie wydaje sie¢ o wiele mocniej zakorzenione w
filozofii, odwaznie kontestujgce, przetamujgce konwencje. Owa logika
ostrego kontrastu okazuje sie jednak btedna, jesli zaklada, ze
malarstwu realistycznemu nie towarzyszg okreSlone przekonania
Swiatopoglagdowe, koncepty, idee. Chybione wydaje sie traktowanie
malarstwa realistycznego tak, jakby sprowadzalo sie do czystego
odwzorowywania, tak zwanej widzialnosci, jakby za $wiatem
przedstawionym w dziele nie staty zadne przekonania, intuicje, emocje,
metafizyczne wglgdy. Samo odwzorowanie jest juz brzemienne
ideologicznie. Przeciez uczymy sie widzie¢ i wyrdzniaé obiekty w
okreslony sposdb, uczymy sie schematéw ich odzwierciedlania na
papierze czy ptotnie. Co wiecej, samo malarstwo najwiekszego — czy dla
niektorych jednego z najwiekszych — z polskich realistéw udowadnia,
ze ostros¢ opozycji jest tylko fikcjg. Wewnatrz realistycznego malarstwa
Aleksandra Gierymskiego dostrzec juz mozna zalgzki impresjonizmu. A
przeciez wiasnie od impresjonizmu rozpoczeta sie wielka awangarda w
malarstwie. W tym oto punkcie zaciera sie nachalna opozycja realizmu
i awangardy. Awangarda nie zawsze wywodzi sie z checi ztamania
konwencji, zlamanie konwencji jest niekiedy efektem ubocznym
poszukiwan, eksperymentu.

W owej prostej logice opozycji, ktérg przed chwilg porzuciliSmy,
niefiguratywnos$¢é, deformacja, geometryzacja sygnalizuje podejscie
zbuntowane, pragngce zmienia rzeczywisto$¢, interweniowal w
procesy jej percepcji, wyrazac to, co niewidoczne. Realizm tymczasem
odczytywany jest jako malarstwo ,grzeczne”, zgodne z przyjetym



kanonem, oparte na zasadzie wiernego odzwierciedlania widzialnej
rzeczywisto$ci i to w sposOb, w jaki nauczyliSmy sie jg widzie¢ i
odzwierciedlaé. Co jednak nastepuje, kiedy zmienia sie kanon?

Modernistyczna rewolucja dawno za nami. Weszta juz do kanonu.
Rewolucyjna formuta jest powielana. W efekcie przemian
paradygmatéw w sztuce, w dominujgcym kanonie nierealistycznym
malarstwo Gierymskiego roztacza wytworny, z jednej strony miniony,
chociazby przedstawiajgc dawng Warszawe, z drugiej strony wcigz
aktualny blask. Blask odczuwamy, patrzgc na jeden z najstawniejszych
obrazéw Gierymskiego, W altanie, gdzie wtasnie blask §wiatta narzuca
nastroj. Blask widzimy takze, stojgc przed Chtopska trumna.

Warsztat  Gierymskiego jest niebywale kunsztowny, ogromng
przyjemnos¢ sprawia wiec oglgdanie jego studiéw do obrazow (Ksigdz
w rozmowie z panem we fraku, ok. 1876-1880, Ksigdz pijacy wino,
1880, studium do obrazu w altanie, Studium do obrazu w altanie (z
fotelem), 1875, Studium do obrazu w altanie (z cylindrem), 1875), ktore
ujawniajg proces, a wiec chociazby to, w jaki sposob i jak dtugo artysta
pracowal nad obrazem. Z radoScig oglada sie szkice i studia, gdyz wtedy
dostaje sie rowniez mozliwo$¢ pewnego wglagdu w Gierymskiego-
cztowieka, jego wahania, decyzje, zmiany, préby. Ogladanie studiéow do
obrazow jest w pewnym sensie oglgdaniem malarskiej tajemnicy.
Szczegllnie czarujgca jest Fontanna (1876), a takze Gafazki pnace sie
na treliazu altany (1875-1876) czy Begonie. Obrazy te sg notatkami do
dzieta W altanie, nad ktorym praca najprawdopodobniej zajeta pie¢ lat.



Studia do obrazu W altanie (1882) porywajg daleko bardziej niz
ostateczna wersja dziela, ktéra ma ciezki, dekoracyjny i nieco
»przetadowany” charakter. Obraz ten jest piekny i misterny, ale jednak
pozbawiony lekkosci i tajemniczoSci, ktére sg udzialem wstepnych
szkicow. Meble i przedmioty oczekujgce na osoby, jakby przepetnione
ich przyszig lub przeszig obecnoscig. Przypadek dzieta W altanie zdaje
sie mowi¢ nam co$ niezwykle waznego o artyscie: byt perfekcjonistg.
Jednoczesnie, jak mozna sgdzi¢ nawet po opisanym obrazie, cecha ta
mogta stanowié¢ zarazem jego blogostawienstwo, jak i przeklenistwo.

Chiopska trumna jest chyba najbardziej niezwyklym z obrazéw
Gierymskiego. Zaskakuje swojg oszczedng kompozycjg, bardzo jasng
paletg z wyraznymi pastelowymi i jaskrawymi plamami dwéch postaci,
psa i trumny. Oszatamia jasng czystoscig. Oszczedno$¢ kompozycji i
paleta barwna robig zaskakujgco nowoczesne wrazenie. Zostaly uzyte
wspaniate, wyraziste kolory: jasny fiolet, turkus, czerwien, chaber.
Blask w tym obrazie wpisany jest w jego kolorystyczne rozs$wietlenie,
przez ktore czujemy sie zawieszeni w biatym powietrzu dnia, w jakiej$
chwili, ktéra czasem jest jedng z wielu, a czasem ostatnig. Obraz
pozbawiony jest jakiejkolwiek pretensjonalnosci, a takze - wbrew
tematowi - jakiegokolwiek smutku, obecne jest zamySlenie, ale
zapatrzone w przestrzen, jakby puste i spokojne. Czujemy naturalnos$¢
sytuacji, by¢ moze spotegowang przez obecnos$¢ psa lezgcego w poblizu
stop swoich panéw. Trudno powiedzie¢, skad przychodzg te intuicje.
MozZe ze wspomnienia, ze S$pigcy pies oddycha miarowo i jest w tym
jakies uspokojenie, kojace poczucie trwania i obecnos$ci. Trumna nie
jest ani drewniana, ani czarna, nie ma rozpaczy, obraz jest jasny. Moze
to opowies$¢ o naturalnie i prosto przyjmowanym ludzkim losie.



Realizm oczyszczony z roli obowigzkowego kanonu zyskuje magiczny
charakter. Jednak, powiedzmy od razu: to realizm najwyzszych lotow.
Stojgc przed obrazami Gierymskiego, mamy poczucie, ze nie trzeba
zna¢ sie na malarstwie, by mdc ocenié, ze to arcydzieta. Obejrzenie
wystawy  Gierymskiego, dla nas obcigzonych, ale tez
uprzywilejowanych losami malarstwa w XX i XXI wieku, jest
doswiadczeniem odswiezajgcym i u§wiadamiajgcym. Uswiadamiajgcym
dlatego, ze widzimy na niej, iz eksperymenty w sztuce zawsze
zaczynajg sie weczesniej niz nam sie wydaje.

Aleksander Gierymski i impresjonizm

Fascynacja Swiatlem przeistacza malarstwo Gierymskiego, a takze
zarazem wprowadza do jego sztuki pierwiastek impresjonistyczny.
Obserwacja Swiatla (obrazy ukazujgce jak u Moneta te samg scenerie o
roznych porach dnia) i dzialania $Swiatla na przedmioty, ludzi,
krajobraz, proba uchwycenia ulotnego momentu, nastroju, atmosfery
sytuacji lub miejsca wspdlne sg malarstwu Aleksandra Gierymskiego i
nurtowi impresjonistycznemu. Jednocze$nie jednak, mimo ze w
obrazach Gierymskiego wyraznie wida¢ juz swiezos¢ tego, co nazwano
Limpresjonizmem” - i jest to Swiezo$¢ wlasnych poszukiwan, gdyz
podobno w tym czasie nie zetkngt sie on z francuskimi prekursorami
tego kierunku -nie czuje sie w nich zerwania z pewng
,dogmatycznosciga widzenia”, a wiec z tak zwanym malarstwem
dawnym, uksztaltowanym na renesansowej podstawie. Obrazy te
budujg raczej wrazenie, Ze nie ma czemu zaprzeczaC. Bywajg tak
nadzwyczajnie dokladne jak fotografia, ale zawsze jest w nich co$
wiecej niz odwzorowanie. Moze mysl, interpretacja sytuacji, a moze
zagadkowe nadawanie blasku wtasnie za sprawg gry $wiattem. Swiatto



nadaje tez przedstawionym tematom charakter niekiedy ulotno$ci, a
niekiedy trwania (w Chfopskiej trumnie trwanie w chwili, w Fontannie,
zadziwiajgco, oba naraz).

Swiatto kaZe spojrze¢ inaczej na przedmiot, twarz czy pejzaz, poniewaz
jednoczes$nie odstania i ujawnia, ale tez zaslania rozpuszczajac w
swoim blasku, ukrywa przed naszym wzrokiem. Swiatto odbiera czesto
ludziom i przedmiotom ich cato$¢, fragmentaryzuje, ale tez stapia ze
sobg osobno istniejgce byty, podkres$la, zaciera. Paradoksalnie wiec
Swiatlo, ktére umozliwia jakiekolwiek malarstwo i ktore pozwala na
ukazanie sie twarzy lub przedmiotu, ktére wydaje sie Zrodtem prawdy,
a wiec w jaki§ sposdb rowniez realizmu, jednoczesnie o$lepia, ukrywa,
igra z przedmiotami, zmienia ich forme. W malarstwie Gierymskiego
Swiatlo nie zmienia jednak formy rzeczy, nadaje im blask. Taki wybor
roli Swiatla wydaje sie znaczgcy, w jakim$ sensie podszyty wiarg w
porzadek rzeczy.

Aleksander Gierymski maluje rowniez sztuczne Swiatla miasta nocg —
piekna jest na przyktad Opera paryska w nocy I (1891). Maluje rowniez
pore zmierzchu. W obrazach miejskich nocy i wieczorow mistrzowsko
bawi sie kontrastem jaskrawych plam (czerwien) z mrokiem, ubrani
postaci czy innych detali.

W malarstwie Gierymskiego czu¢ panowanie nad przedmiotami,
scenami, krajobrazem — nie tylko w sensie wiernego oddawania detalu
lub raczej przerazajgco idealnego oddawania detalu, owa kontrola
dotyczy raczej ich wyrazu, aury, ktorg malarz jest w stanie wokét nich
roztoczyc.



O Gierymskim i impresjonizmie czesto sie pisze. Bardziej fascynujgce
wydaje sie zblizenie, drganie w tym kunsztownym i jeszcze dawnym, a
juz nowym malarstwie watkow kubistycznych. Jesli obejrzymy wystawe
Gierymskiego od strony marginesow, a wiec szkicéw i studiow, ujawni
sie nam badanie przedmiotu, jego oglgdanie z réznych stron, mnozenie
perspektyw, ktore przywodzi na mys$l kubizm.

Wystawa w Muzeum Narodowym

Pierwsze z pokazanych w Muzeum Narodowym obrazéw, nie uwodzg
tak jak pokazane w dalszej czesci wystawy sceny z zycia prostych ludzi,
biedoty i krajobrazy. Rozmowa (1869-1870) czy w W pracowni malarza,
Przed pojedynkiem (1870) wydajg sie nadto wystudiowane, przycigga w
nich sama powierzchownos$¢, nie czué¢ mysli ani intencji. Trzeba jednak
przyznaé, ze onieSmielajg ogladajgcego swojg precyzjg i wirtuozeris.
Portrety (na przyktad Portret kobiety) majg ten sam ciezar, podobnie
Austeria rzymska (1874, szkic).

Wystawa zaczyna wciggac i zdradza¢ wiecej o artyscie, kiedy przechodzi
sie do pomieszczenia ze studiami do W altanie, nastepnie zachwyca juz
coraz bardziej, ukazujgc sceny z zycia biedoty warszawskiej — Powisle,
Stare Miasto (Brama w Starym Miescie), Solec, ale tez piekny Ogrod
saski w ptatkach $niegu, z charakterystycznie pochylonymi postaciami,
chronigcymi sie przed sypigcym $niegiem. W tej czesci rowniez mozna
ogladac szkice i drzeworyty. Brzeg Wisty przy Solcu (1886, drzeworyt
sztorcowy, papier) intryguje swojg geometryczng kompozycjg,
zdominowang pionowymi liniami, tworzgcg wrazZenie strzelistoSci
poprzez stojgce postaci Zyddw, linie, maszty, drzewa. Olejnej wersji



obrazu czesto towarzyszy rysunek lub drzeworyt, stanowig wtedy jakby
dwa rozne oblicza tej samej sceny, wylawiajgc inne postaci, inne detale
i tworzgc odmienng atmosfere.

Zachwyca¢ moze tonacja kolorystyczna obrazu Piaskarze (1887, olej,
ptétno). Jasnozloty piasek udziela swojej jasnosci i lekkoSci
mezczyznom na todziach.

Imponuje réwniez bogactwo drzeworytow, mtyn postaci i zdarzen jakby
kompulsywnie zapisywanych, chronionych przed ucieczkg czasu robi
piorunujgce wrazenie. Wspaniala jest Smieciarka (1886, cynkotypia,
papier), charakterystyczna, az do przerysowania posta¢ o mocnym
grymasie na twarzy i zgarbionej, zgietej sylwetce pod ciezarem zycia i
tobotka na plecach. Zachwyca réwniez szelmowski Szewczyk
warszawski (1884) o mtodocianym, ale tez nieco totrzykowskim wyrazie
twarzy. Ciekawa jest jego technika: tusz, drapanie, papier... Gwasze
czesto jednak wykonane sg przez innych autoréw wedlug rysunku
Gierymskiego.

Gierymski zachwyca tam, gdzie nie ma maniery, gdzie jest naturalnos¢,
prostota, scena z zycia, zachwyt Swiattem. Para wiesniakow na polu
wzrusza. On stoi, ona przysiadta — ale jak opowiedzie¢ naturalnos¢ ich
gestow? Tu wilasnie spelnia sie malarstwo. Podobnie w Aniele Pariskim.
Kolory obrazu zabierajg nas w godzine zmierzchu; doskonale oddane
zostaje zmierzchajgce niebo, ale tez poglebiona zmierzchem zielen.
Mtloda dziewczyna stoi jak cielaczek przy kleczacej, zgietej starszej
kobiecie. To pora konca pracy, o tej porze przyroda wycisza sie i osiada
jak fusy od herbaty.



Polgczenie imponujgcego warsztatu wielkiego realisty z prostotg
tematu daje fantastyczny rezultat. Zyddéwka z cytrynami to echo
minionego $wiata, minionej Warszawy, a jednocze$nie temat
uniwersalny, a wiec aktualny. Przypomina nam ona staruszki
sprzedajgce kwiaty przy zej$ciach do metra czy na Nowym Swiecie.
Przyjrzyjmy sie twarzy tej kobiety. Lekki grymas, delikatnie
podniesiona brew, uchylone usta. Czy co$S méwi, czy prosi, moze
wymawia do siebie jakie$ swiete stowa? Opatulona szalem, na glowie
specyficznie utozona chusta, w diloniach kurczowo trzyma szmatke,
skarpetke lub rekawiczke. Ten gest sprawia, ze od razu myslimy o niej
jako o staruszce, ,babci”, ktora powinna siedzie¢ w bujanym fotelu,
tymczasem ona na ulicy sprzedaje owoce. Jest tez w catosci pozy
kobiety z cytrynami odstoniecie na los, bezbronnos¢, ktéra probuje kry¢
sie w ciele.

Symetryczna kompozycja ciata, dlonie zblizone do siebie, na obu
rekach zawieszone kosze, wysuniete lokcie tworzg z glowg ksztalt
trojkata — kobieta wyglgda troche jak opuszczona Swigtynia. Popatrzmy
jeszcze raz na twarz Zydowki z cytrynami, a potem na wiesniaczke z
obrazu Chiopska trumna — czy nie jest to ta sama twarz?

Wydaje sie, jakby Gierymski z czasem dystansowal sie wobec
reporterskiej dokladnosci przedstawiania rzeczywistosci. Obraz
Grobowiec Aleksandra Sobieskiego w kosciele kapucynow w Rzymie
(1885) szokuje doktadnoscig, Sciana jest $ciang, kamienn kamieniem,
drewno drewnem, nawet aparat gorzej poradzilby sobie z
odzwierciedleniem przestrzeni w ciemnym wnetrzu. Zapewne trudno
jest przy tak doskonalym warsztacie odmoéwi¢é sobie bogactwa i
obfitosci realizmu, a jednak wtasnie w tej decyzji wypetnia sie malarska



dojrzato$¢ Gierymskiego, ktory w pozniejszej czesci swojej tworczosci
zaczgt skupiaé sie coraz bardziej na przedstawianiu jakiego$ punktu
wspélnego ludziom, przyrodzie i rzeczom - raz tym punktem byto
Swiatlo, innym razem mrok.

Anna Szyjkowska-Piotrowska

Wystawa Aleksandra Gierymskiego, prezentowana w Muzeum
Narodowym w Warszawie od 20 marca do 10 sierpnia 2014 r.,
zgromadzita wielkg czes¢ dziet (nieomalze wszystkie) wybitnego
realisty, ujawniajgc imponujgcg pracowitos¢ malarza. Znajdziemy na
niej obrazy olejne, szkice w otowku na papierze, tusz, atrament,
gwasze, drzeworyty.



