Anna Krdl: Japonizm Boznanskiej

Boznanskiej nie interesuje rekwizyt czy cytat lub dostowna trawestacja
takiego badz innego japonskiego motywu. Jest w petni §wiadoma
wielo$ci malarskich mozliwosci, jakie ujawnia sztuka Dalekiego
Wschodu, a szczeg0lnie drzeworyt. Przezyta glteboko i z czasem
przyswojona sztuka japonska okazata sie statym punktem w dalszej,
coraz bardziej oryginalnej tworczosci — pisze Anna Krol w ,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Boznanska. Malowanie wnetrza”.
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Sampu

Japonizm. Hasto epoki. Nieokielznana pasja, ktéra ogarneta wszystko,
wszystkim kieruje, dezorganizuje wszystko w naszym zyciu, naszej
modzie, naszych gustach, nawet naszym sposobie mys$lenia” — pisat
Adrian Dubouché, omawiajgc w roku 1878 paryskg Wystawe
Swiatowg[2]. Wystawe, ktérg — jako trzynastoletnia dziewczynka — Olga
Boznanska zwiedzata z rodzicami. Nie sposob powiedzie¢, czy odczuta
w jakikolwiek sposdb owg ,,nieokietznang pasje”, czy choéby dostrzegta
sztuke japonska.



W materiatach archiwalnych i w zachowanej korespondencji
Boznanskiej nie znajdujemy - jak dotychczas - wypowiedzi o sztuce
Dalekiego Wschodu. Dokumentem w pelni nas satysfakcjonujgcym
muszg pozostac obrazy i fotografie artystki. Dwa kluczowe momenty w
jej karierze artystycznej: Monachium okoto roku 1890 i Paryz na
poczatku XX wieku, wigzg sie nierozerwalnie ze sztukg japonska.

Boznanska zetknetla sie ze sztukg Dalekiego Wschodu tudziez z
rodzgcym sie zjawiskiem japonizmu na poczgtku kariery artystycznej,
w latach osiemdziesigtych XIX wieku w Monachium, gdzie dziatali
marszandzi handlujgcy i wystawiajgcy sztuke japoniskg oraz
kolekcjonerzy. Do najbardziej znanych nalezat doktor Heinrich Edmund
Naumann (1854-1927), geograf i geolog, badacz struktur geologicznych
wysp japonskich i wykladowca Uniwersytetu Tokijskiego. Prace z jego
kolekcji byty czesto reprodukowane (,,Die Kunst fur Alle” z 15 maja
1889 roku poswiecita zbiorom Neumanna obszerny ilustrowany
artykul), a prezentacja najcenniejszych drzeworytéw oraz rzemiosta
artystycznego odbyta sie w 1890 roku w Glaspalast (Patacu Szklanym)
w Monachium. Drzeworyty — podobnie jak inne japonskie wytwory:
parasolki, wachlarze, ceramika i kimona - byty tatwo dostepne i
niedrogie i mogta je naby¢ nawet mtoda, poczgtkujgca artystka,
dysponujgca skromnymi §rodkami finansowymi, i przypig¢ do Scian
pracowni. Nie wiemy, kto byt ich autorem ani co przedstawiaty.
Oczywi$cie do Monachium docieraly takze relacje z Paryza, miedzy
innymi z Wystawy Swiatowej z roku 1889, gdzie eksponowano kolekcje
drzeworytow i ksigzek Louisa Gonse’a, ktora umozliwita publicznosci
poznanie dorobku japonskiej sztuki graficznej.



Bezcennym dokumentem i Zrodtem sg obrazy przedstawiajgce
pracownie artystki namalowane okoto roku 1890. Kompozycje te zdajg
sie uniwersalnymi wyobrazeniami pracowni artysty lat
dziewieddziesigtych XIX wieku, ukazujg przestrzenie kon-
wencjonalnych dziatan i rytuatéw anonimowych twoércéw (Boznanska
nie pojawia sie na nich nigdy). Odkrycie wnetrza pracowni artystki
dokonuje sie poprzez identyfikacje japonskich rekwizytéw
funkcjonujgcych w jej obrazach.

W pozornie realistycznej scenie rodzajowej W pracowni z okoto 1890
roku Boznanska przedstawia jedng z wielu typowych sytuacji
zwigzanych z malarskim atelier — by¢ moze wizyte zleceniodawcy lub
codzienng prace artystki. Jest to przeciez miejsce znane takze z
licznych opiséw odwiedzajgcych jg gosci: miejsce spotkan, pracy,
handlu, gdzie — wedtug Joanny Sosnowskiej — ,,prywatno$¢ miesza sie z
zyciem publicznym, otwarto$¢ z intymnoscig”[3]. Jednakze obraz ten
pozostaje niezrozumiaty. Widzimy pozujgcg modelke, siedzgcg na
podium z charakterystycznie ztozonymi rekoma, malarza zajetego
rozmowg, a pod oknem samotng posta¢ mezczyzny. Kwiaty, a przede
wszystkim przestona zakrywajgca okno, przez ktére wida¢ panorame
Monachium, dopelniajg te starannie zaaranzowang scene. Relacje
pomiedzy ukazanymi osobami pozostajg niejasne, podkreslone
skomplikowanymi stosunkami przestrzennymi w obrazie. Jedyny
konkret, punkt staty to rekwizyty uzyte w obrazach, poprzez ktére
artystka zaznaczata swojg obecno$¢ w pracowni: ,,japoniska Sciana” z
czerwong parasolkg, z przypietymi niedbale drzeworytami (ktore
pojawiajg sie w Portrecie Zofii Federowiczowej z roku 1890) i
wachlarzami uchiwa sportretowanymi w innym pracownianym obrazie
z Muzeum Lubelskiego. Malujgc ,,wtasny pokdj” — pracownie-warsztat,
to wlasnie tworca decydowat, co ujawni publicznosci, a co przed nig



ukryje. Dlatego tez historie polskiego japonizmu: interpretacje sztuki
japonskiej i funkcjonowanie japoniskiego rekwizytu, mozemy
odczytywac, analizujgc wizerunki pracowni artystéw.

Mniej wiecej w tym czasie wykonano fotografie (ukazujgce Boznanska z
dalekowschodnimi rekwizytami), ktére potwierdzajg niezwykta
popularnos¢ i powszechno$¢ japonskiej stylizacji. Jedna z nich
przedstawia z catg pewnoscig krakowska pracownie Boznanskiej.
Wskazujg na to rozmaite malarskie rekwizyty, miedzy innymi zawieszo-
ny na $cianie stomkowy kapelusz modelki pozujgcej w obrazie W
oranzerii (1890) oraz kwiaty w doniczce, ustawione na stole przybory
malarskie, wzorzysta zastona i olejny portret mezczyzny, w ramach, a
takze niedbale porozrzucane szkice. Fotografie te wykonat zaktad
Kacpra Zelichowskiego w Krakowie. Trudno powiedzie¢, czy umieszczo-
ny na odbitce rok ,,1893” to data jej wykonania. Na innej fotografii
Boznanska uwiecznila sie nie w japoniskim stroju, lecz w chiriskim
kaftanie, ze znang nam juz japonskg parasolkg. Na obu ujeciach
uczesanie artystki przypomina fryzury gejsz z japonskich rycin.
Zachowato sie bardzo wiele fotografii przedstawiajgcych atelier
artystki, ktora obsesyjnie fotografowata sie w ich wnetrzach. Nie ma
chyba twércy, ktéry pozostawitby tak wiele wlasnych fotograficznych
wizerunkow. W archiwum Boznanskiej, przechowywanym w Muzeum
Narodowym w Krakowie, a takze w kolekcjach prywatnych, znajdujg sie
rowniez fotografie nieznanych nam kobiet w japonskich kimonach.

Juz w 1888 roku, dwa lata po przybyciu do Monachium, maluje pierwszg
»japonizujgcq” kompozycje: Portret miodej kobiety z japoriska
parasolkg, a rok 1889 przynosi mistrzowskie obrazy, w ktorych estetyka
japoniska odgrywa decydujgce znaczenie. Powstajg: Japonka, Kwiaciarki
i Bretonka. Nie ma w malarstwie polskim analogicznych tak



nowatorskich rozwigzan kompozycyjnych. Kwiaciarki to scena
rodzajowa, zaczerpnieta z akademickiego malarstwa niemieckiego:
ukazuje siedzgce we wnetrzu trzy dziewczynki uktadajgce bukieciki,
lecz jest w istocie rewolucyjnym dzietem, ktore zrywa z iluzjonistycznag,
renesansowg koncepcjg przestrzeni. Nowa, ptaska przestrzen jest
oparta na podziatach wertykalnych i horyzontalnych. Ptaszczyznowosé
wzmacnia wyeliminowanie modelunku $wiattocieniowego, a oszczedne
i wyrafinowane $rodki — przemys$lana tonacja barwna i prosta
konstrukcja — wzmagajq japoniskg ekspresje obrazu. Nowg przestrzen
odkryjg polscy modernisci na poczgtku XX wieku. Boznanskiej nie
interesuje rekwizyt czy cytat lub dostowna trawestacja takiego badz
innego japonskiego motywu. Jest w petni Swiadoma wielo$ci
malarskich mozliwosci, jakie ujawnia sztuka Dalekiego Wschodu, a
szczegOlnie drzeworyt. Przezyta gleboko i z czasem przyswojona sztuka
japonska okazata sie statym punktem w dalszej, coraz bardziej
oryginalnej twérczosci Boznanskiej. Drzeworyty i ich konsekwencje dla
malarstwa europejskiego, ktére na poczatku drogi artystycznej polskiej
mistrzyni pedzla wywarly na nig tak silny wptyw, nigdy nie przestaty
by¢ autentycznym uktadem odniesienia dla jej tworczosci. Ten pierwszy
kontakt byt réwnie wazny jak w wypadku zetkniecia sie z dzietami
Velazqueza, Whistlera (ktérego obrazy byly modelowymi przyktadami
japonizmu), Leibla i Liebermanna.

By¢ moze bezposrednim impulsem do powstania kompozycji z
kobietami siedzgcymi w oknie staty sie serie drzeworytéw o tej
tematyce. Nieistotny jest kostium owych postaci. Artystke fascynuje
motyw otwartego okna i odbicie w szybie oraz problem postaci
usytuowanej pomiedzy swiatami. W sztuce zachodniej motyw
otwartego okna byt doskonale znany od czaséw romantyzmu i jak w
soczewce ogniskowat dylematy epoki. Okno byto granicg i progiem.
Oddzielato znane ,,tu” od pociggajgcego, tajemniczego ,tam”. Dla



Boznanskiej — jak stusznie zauwazyta Joanna Sosnowska — ,,same okna
roOwniez staly sie elementem budowania narracji obrazéw ukazujgcych
postaci we wnetrzach, a pdZniej wnetrza bez ludzi. Wida¢ przez nie
dachy odlegtych domoéw, zarysy krajobrazu, przez okna przede
wszystkim wpada Swiatto wyznaczajgce granice miedzy dwiema
przestrzeniami — otwartg i jasng, a ograniczong i gingcg w
pétmroku”[4].

W 1890 roku powstat jeden z niewielu krajobrazéw namalowanych
przez artystke: pejzaz z wiaduktem i przejezdzajgcym pociggiem.
Waska, wyrafinowana gama barwna oparta na gradacjach szarosci,
btekitu i zieleni, uproszczona forma, po raz kolejny méwi o zwigzkach z
japoniskim drzeworytem oraz twérczoscig Maneta i Whistlera,
przezytymi i zinterpretowanymi indywidualnie.

Kulminacjg monachijskiej fascynacji Japonig jest zapewne obraz
Chryzanthem (Dziewczynka z chryzantemami) z roku 1894, a kwiaty
chryzantemy pojawiac sie bedg w rozmaitych obrazach z réznych
okresow zycia artystki. Dziewczynke z chryzantemami uznano za
arcydzieto polskiego modernizmu. Boznanska definitywnie zerwata w
nim z obowigzujgcg w XIX wieku konwencjg przedstawiania dzieci w
salonowych wnetrzach, w dekoracyjnych i bogatych jasnych
sukienkach, z lalkami i bukiecikami kwiatow. Stworzyta niepokojgcy
wizerunek samotnej, nieznanej dziewczynki stojgcej na tle
srebrnoszarej $§ciany, w szarej, neutralnej sukience, pozbawionej
jakichkolwiek ozdob, intensywnie wpatrujgcej sie w widza. W
splecionych dtoniach bohaterka trzyma biate chryzantemy. W jasnej,
okolonej rudoblond wtosami twarzy §wiecq ciemne jak wegiel oczy.
Dziewczynka nie jest juz dzieckiem, lecz nie jest jeszcze kobietg. Z
obrazu sugestywnie emanuje przeczucie kobiecos$ci i towarzyszace jej



wyobcowanie i samotno$¢, budzgca sie Swiadomos¢ i pierwsze
wtajemniczenia. William Ritter, szwajcarski krytyk, dostrzegt w nim
zwigzki z prozg belgijskiego symbolisty Maurice’a Maeterlincka.
Wedtug niego Boznanska stworzyta ,,(...) [portret] jasnej dziewczynki o
dziwnych, niepokojgcych oczach, jakby kroplach atramentu, ktére zdajg
sie wylewac¢ na chorobliwie bladg twarz. Jest to dziecko enigmatyczne,
ktére doprowadza do szalenistwa tych, co mu sie zanadto przypatruja.
(...) ta przerazajgca dziewczynka, tak jasna i biata, ze budzi dreszcz”[5].

I ta symboliczna interpretacja zdominowata odbiér kompozycji. Jerzy
Malinowski wskazat na inne jeszcze Zrddto inspiracji — na sztuke i
kulture Japonii[6]. Owa tytutowa chryzantema to najpopularniejszy
kwiat w Japonii, symbol cesarza (od ktérego tron cesarski przyjat
nazwe), to takze symbol szczescia i dtugowiecznosci. Dekoracyjne i
wyrafinowane formy koron kwiatowych i ptatkéw z rozmaitych odmian
staty sie od dawna tematem wielu kompozycji w malarstwie, a takze
motywami dekoracyjnymi wykorzystywanymi we wszystkich
dziedzinach rzemiosta artystycznego. Motyw damy z chryzantemami
nalezat do czesto spotykanych w drzeworytach ukiyo-e, a kwiat ten
przedstawiano takze w drzeworytach kaché-ga (obrazy kwiatow i
zwierzat). Wielkg popularnoscig cieszyla sie tez powies¢ Madame
Chrysantheme Pierre’a Lotiego, opublikowana w 1887 roku. Na
poczatku XX wieku w Japonii pojawity sie masowo fotografie
dziewczynek z chryzantemami. Piotr Kopszak — w $lad za Malinowskim
- widzi w Dziewczynce z chryzantemami ,najbardziej japoriskie w
duchu”[7] dzieto Boznanskiej.

Japonizm i Japonia zjawity sie ponownie z catg mocg w twérczosci
Boznanskiej na poczatku XX wieku, po przyjezdzie artystki do Paryza,
ogarnietego ,,japonskim szaleristwem”. Stato sie tak zapewne nie bez



inspiracji — zorganizowanego pod wpltywem Wystawy Swiatowej w roku
1900 - retrospektywnego pokazu sztuki japonskiej, przygotowanego
przez znanego marszanda sztuki Japoriczyka Tadamase Hayashiego
(1854-1906), na ktérym oprocz powszechnie znanych juz drzeworytéw
przedstawiono rewelacyjne dzieta dawnej rzezby i malarstwa. W
ramach Wystawy Swiatowej zaprezentowano rézne przejawy
japonizmu i jego recepcje w dzietach francuskich mistrzéw tak
cenionych przez artystke: Pierre’a Bonnarda i Eduarda Vuillarda. Nie
bez znaczenia dla ponownego pobudzenia zainteresowan artystki
estetykg japonska byly — by¢ moze — kontakty z polskimi modernistami,
z ktorymi wspélnie wystawiata na kolejnych prezentacjach
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”.

Powstajg niewielkie studia pejzazowe, niejako modelowe przyktady
patrzenia na nature z nowych, zaskakujgcych punktéw widzenia
(klasyczny ,wysoki punkt obserwacji”) z okna pracowni, poprzez
gatezie drzew. Przedstawiajg Dachy Paryza, Place des Ternes w Paryzu,
Motyw z Paryza.

Te migotliwe i wrazeniowe kompozycje sg takze wyrazem zachwytu
artystki nad Paryzem, ktorym sie dzieli w liscie do przyjaciotki Julii
Gradomskiej: ,,jego wyglad taki cudowny, naprawde jak marzenie. Takie
obszerne place, tyle horyzontu, a wszystkie malownicze i wygladajgce
jak obraz wspaniaty”[8]. Tworzy takze widoki z okna pracowni —
paryskiej i krakowskiej — poprzez gatezie drzew. Rzecz jasna stosuje
wysoki punkt obserwacji i czesto motyw zakratowania, tak
charakterystyczne dla japonskich tworcéw. Maluje krakowska
pracownie, konstrukcja obrazu przypomina japonskie wnetrza. To
sjaponskie” ujecie ma swoje gltebokie uzasadnienie, gdyz — wedtug
Joanny Sosnowskiej —



tak potraktowany motyw okna poglebia charakterystyczne dla
catej tworczosci Boznanskiej poczucie zamkniecia, co najlepiej
widac¢ w portretach. Znanych jest kilka widokéw malowanych
przez artystke z okna pracowni w Krakowie lub w Paryzu. Z tej
bezpiecznej odlegtosci, a jednoczesnie z gory, a wiec z pozycji
dominujgcej, obserwacja swiata bytaby niczym nie zaktécona[9].

Boznanska maluje takze brawurowg kompozycje Marzenie [Portret
kobiety w biekitnym kimonie (1902)], odnaleziong w 2005 roku -
studium elegancji i wykwintnosci, inspirowang wizerunkami bijin
(pieknych kobiet) przedstawianych przez mistrzéw japonskiego
drzeworytu: Utamare czy Hiroshigego. W tym samym roku powstaje
Macierzynstwo, kolejny, by tak rzec, podrecznikowy przyktad
interpretacji kompozycji japonskich rycin. W prezentowanej
kompozycji raz jeszcze artystka przywotuje ten motyw, ale w warstwie
kompozycyjnej interpretuje go odmiennie. Postacie ukazuje z dotu,
jakby z niskiej perspektywy, zbliza kobiete trzymajacg w ramionach
$pigce dziecko i przedstawia jako fragment wiekszej catosci (jej postaé
jest obcieta przy krancach kadru). Kobieta siedzi na tle okna, przez
ktére widac pietrzacg sie architekture doméw. Aby wzmoc efekt
wycinkowosci, cze$¢ prawa obrazu jest ,pusta”, zamazana niebieskg
farba.

W tym sposobie przypomina kompozycje miedzy innymi Maurice’a
Denisa Macierzynstwo przed morzem (1900) czy Macierzynstwo J6zefa
Mehoffera z Muzeum Narodowego w Poznaniu.



W portrecie Jadwigi Paparéwny malarka na nowo, ptasko ksztattuje
postac ludzka. To przejmujgce studium kalekiej, mtodej kobiety
przedstawia lwowianke, uczennice Boznanskiej. Impulsem do
namalowania portretu stala sie fotografia podarowana przez mtoda
artystke, a ukazujgca jg we wzorzystym kimonie, ktore zgodnie z
obowigzujgcg modg mogta nosi¢ stosunkowo czesto, a ktore skrywato
jej utomnos¢. Boznanska zrezygnowata z dekoracyjnego stroju,
powtérzyta zasugerowany przez kimono ptaski ksztatt.

W martwych naturach z japonska laleczkg i w studiach kwiatowych
ujawnia sie jednak kwintesencja japonskiej estetyki i filozofii; tematy
te, podjete pod koniec XIX wieku, bedg obecne az do Smierci artystki.
To nie japonska laleczka czyni glteboko japoriskimi ulotne martwe
natury malowane przez Boznanskg przez ponad dwadziesScia lat — to
tylko rekwizyt swiadczacy o jego popularnosci w Europie. Boznanska na
nowo dostrzega otaczajacy jg Swiat i przedmioty codziennego uzytku,
przez ktére opisuje uniwersum.

Problem japonizmu w malarstwie Boznanskiej pojawit sie w polu
widzenia badaczy dopiero niedawno[10]. Oczywiscie wigze sie to z tym,
ze badania nad polskim japonizmem podjeto réwniez stosunkowo
niedawno, ale przede wszystkim z nieznajomoscig sztuki artystki.
Optyke studiéw nad jej oeuvre zdominowaty jej ,zamazane”
psychologiczne portrety oraz perspektywa feministyczna.

A przeciez problem japonizmu jest wrecz podstawowy. Choc¢by dlatego,
ze to wlasnie Olga Boznanska jako pierwsza (obok Anny Biliniskiej)
tworzy polski japonizm. Japonka, Portret miodej kobiety z japoriska



parasolkg, W pracowni, widoki z okien pracowni, seria martwych natur
oraz studia kwiatow ukazujg w nowym, nieznanym swietle te
wyjatkowg tworczos¢, na tle dziejow zaréwno polskiej, jak i
europejskiej sztuki.

Anna Krol

Przypisy:

[1] Thum. Czestaw Mitosz.

[2] Cyt. za: S. Takashima, Introduction au japonisme, [w:] Japonisme et
mode, Paris 1996, s. 23.

[3] J. Sosnowska, ,,Zfa matka”, [w:] eadem, Poza kanonem. Sztuka
polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s. 103.

[4] ]. Sosnowska, Autoportret we wnetrzu, Warszawa 2006, [b.n.s.].

[5] Cyt. za: H. Blum, Olga Boznanska, Warszawa 1974, s. 18.

[6] ]. Malinowski, Malarstwo polskie XIX wieku, Warszawa 2003, s. 326.



[7] P. Kopszak, Olga Boznanska [1865-1940], Warszawa 2006, s. 16.

[8] Cyt. za: H. Blum, Olga Boznanska, op. cit., s. 62.

[9] ]. Sosnowska, Autoportret we wnetrzu, op. cit., [b.n.s.].

[10] H. Blum, Olga Boznanska, Warszawa 1964, s. 31; Inspiracje sztukg
Japonii w malarstwie i grafice polskich modernistow, katalog wystawy,
oprac. Z. Albertowa, t.. Kossowski, Kielce — Krakéw 1981.

Pierwodruk: Anna Krol, Boznarnska, w: Japonizm polski, Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakéw 2011, s. 89-113.

https://manggha.pl/sklep/produkt/japonizm-polski-polish-japanism


https://manggha.pl/sklep/produkt/japonizm-polski-polish-japanism
https://manggha.pl/sklep/produkt/japonizm-polski-polish-japanism

