Anna Gomota: Wiecej Galczynskiego, prosze!

Jestem przekonana, Ze to wtasnie skupienie na zyciu jako wartosci
organizujgcej poetyckie opisywanie §wiata czyni z Galczynskiego
autora wcigz aktualnego - pisze Anna Gomota w ,, Teologii Politycznej
Co Tydzien”: ,,Galczynski. Kwadrans dla ponurych”.

Mozna Galczynskiego nie kocha¢. Mozna mie¢ do niego pretensje o
(pozorng) prostote, powtarzalno$¢ motywéw, a — jesli chodzi o relacje
poezji do tego, co pozapoetyckie — takze i o koniunkturalizm. Mozna
przypominac skandale z jego udziatem lub tez rozlicza¢ go z bfedow,
dowodzgc ich ,,pewng strofg” (rymuje sie, przypominam, z ,,ukras¢
gramofon”), ale nie trzeba tego robi¢. Pozyteczniej jest czytac jego
utwory, bo sg Swieze i zywe, nie tylko przez charakterystycznag,
poetyckg forme, ale takze, a moze: przede wszystkim dzieki jej
aksjologicznym fundamentom.

Dwie dekady temu postawitam teze, ze sitg tworczos$ci Gatczyniskiego
jest jej biofilijny charakter majgcy swoje zrodto w postawie poety
wobec zycia. W krotkim szkicu nie moge przedstawic¢ wszystkich
szczegotowych argumentow na jej poparcie, ale wcigz jestem
przekonana, ze to wtasnie skupienie na zyciu jako wartosci
organizujgcej poetyckie opisywanie Swiata czyni z Gatczynskiego
autora wcigz aktualnego.



Biofilia (za Erichem Frommem[1]) najszerzej wyraza sie dgzeniu do
zachowania zycia, rozumie¢ jg mozna jako mito$¢ do zycia i jego
roznorakich przejawéw. Biofilia i — réwnie szeroko rozumiana —
nekrofilia (czyli ukochanie tego, co martwe) w tym ujeciu majg wartos$¢
typologiczng: wyznaczajg spectrum, zakres mozliwos$ci, natomiast
warianty postaw ludzkich sg efektem konfiguracji cech konkretnego
cztowieka. Tym, co wyznacza zwrot na osi pomiedzy punktami
granicznymi jest biofilijna etyka, zgodnie z ktorg to, co stuzy zyciu,
jego zachowaniu i rozwojowi — jest dobre.

W tworczosci Galczyniskiego znajdziemy utwor zawierajgcy wprost
wyrazone biofilijne credo. To, budzgcy kontrowersje (z oczywistych
wzgleddéw), tekst Do przyjaciot z ,, Prosto z Mostu”:

Zycie jest Swiete.

Swiete sg ziemia i niebo; $wiete jest kwitnienie drzew i Swiete
mruczenie kota, i Swiety wietrzyk, ktéry mu wasy glaszcze, a
nade wszystko Swiety jest wysitek ludzki, dla honoru istnienia
zmagajacy sie[2].

Ale biofilijno$¢ Gatczynskiego to nie tylko deklaracje etyczne. Mozna jg
rozpatrywac¢ w trzech wymiarach, wyraznie odrebnych, gdy sie je
analizuje, ale nierozlgcznie ze sobg splecionych na planie zycia-i-
dziela. Pierwszy to pozaliteracki fundament twérczosci: wewnetrzna



postawa i pozwalajgce jg zrekonstruowac¢ zachowania, dwa kolejne
dotyczg utwordw: ich tematyki i specyficznych cech poetyckiego jezyka,
a zatem tego, co owej tematyce nadaje wyrazistg forme.

Jesli rozpatruje sie specyfike twérczosci jako efekt dziatania okreslonej
postawy, trudno zrezygnowac z odwotan do biografii, zwlaszcza ze
tworczosci nie mozna przykroi¢ jedynie do wypreparowanego z zycia,
autonomicznego tekstu. Dzieki mocnemu ugruntowaniu
cyrograficznosci w kulturze Zachodu, automatycznie zgadzamy sie na
de- i rekontekstualizacje utworéw literackich, na autonomie literatury
wobec zycia, nawet kosztem przekonan i intencji autora. A przeciez
Galczynski, cytujgc Kochanowskiego: ,,Ja inaczej nie pisze, jeno jako
zyje”[3], potwierdzal jednos¢ zycia i poezji.

Biofilijne dziatania i przekonania Gatczynskiego utrwalone zostaty w
zapisach biograficznych i autobiograficznych. Wspomnienia bliskich i
znajomych dokumentujg m.in. przejawy przedwojennego pacyfizmu
autora ,Zielonej Gesi” (szeregowiec Gatczynski twierdzit, ze karabin to
narzedzie szatana[4]), a takze jego fantazyjne i wyrafinowane (tak!),
»czarodziejskie” formy pomocy potrzebujgcym w niebezpiecznych
wojennych sytuacjach. Przed wojng, stuzgc w wojsku trafiat do izby
chorych jako pomystowy symulant, w czasie wojny natomiast do
szpitala jako jeniec-sanitariusz — z tego okresu pochodzi historia
falszowania z Johnem Burtonem (irlandzkim lekarzem, ktérego poznat
w obozie jenieckim w Altengrabow) zdje¢ rentgenowskich, co pomagato
chronic¢ wiezniéw przed przymusowgq pracg; jak miat sie wyrazié¢
Galczynski: ,,To lepsze niz pisanie jakichs$ pieprzonych wierszy”[5].



Przypominam wielokrotnie powtarzane anegdoty, by pokazaé, ze w
przypadku Konstantego Ildefonsa zycie byto twérczoscig, a poezja nie
byta ucieczkg od niego, ale jedng z form kreacji. Z czas6w wojny, ktora
Galczynski od 17 wrze$nia 1939 spedzit w niewoli, pozostat dokument
niezwykty, Notatnik spisywany od 18 sierpnia do 18 listopada 1941.
Krotkie zapiski wlasciwie nie koncentrujg sie na niedolach jenca, ale
dostrzeganiu tego, co wazne i — mimo wszystko — dobre; jest tu
pochwatla ,twardego zycia”, ktére pozwala wydoby¢ z cztowieka to, co
najlepsze; sg opisy ¢wiczen duchowych, liczne rozwazania na temat
wiary i sprawozdania z lektury[6].

Wazne w kontekscie namystu nad biofilig sg — zawarte w Notatniku -
Rozmyslania o Orfeuszu. Galczyniski przypomina ,,Ze piesn zwycieza
wszystko”. Dalej czytamy: ,,Patrz skala tancuje, gdy Orfeusz gra?
Przyroda martwa ruchdw nabiera, gtaz budzi sie, nie wytrzymat, nég i
serca dostat od tej straszliwej przerazajgcej oceanicznej piesni [...].
Zamilkt Orfeusz, a wszystko jednak tancuje. Czemu to? Albowiem boski
Spiewak klucz znalazt do $wiata. Przeciez Swiat jest w gruncie rzeczy
piesnig”[7]. Posta¢ Orfeusza[8] jest jednym z najbardziej oczywistych
symboli biofilijnych: odwaga zejscia do Swiata umartych w imie
mitosci, ale i powrdét z tego miejsca przekonujg o potedze zycia wiekszej
niz potega $mierci. Ale jest w przytoczonym fragmencie cos jeszcze:
przekonanie, ze ozywienie Swiata jest mozliwe dzieki tworczosci
nieobojetnego artysty.

Wymiar drugi to tematyka utwordéw: obrazy natury, portrety przejawéw
zycia w twoérczosci. Takie rozumienie biofilii, cho¢ dostrzec je moznaiu
Fromma, blizsze jest temu, ktére pojawia w pismach Edwarda O.
Wilsona[9]. Biofilia w rozumieniu Wilsonowskim jest rodzajem



sympatii, zwigzku, ktéry ludzie odczuwajg w stosunku do innych istot
zyjacych. W poezji Galczynskiego swiat przyrody portretowany jest
czesto, ale tematyka ta autonomizuje sie wyraznie juz po wojnie, w
ostatnich latach zycia poety. Jak pisata Kira Gatczynska: ,cata mazurska
tworczos¢ Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego pelna jest owej
fascynacji, urzeczenia bogactwem natury, z ktérg obcowat po raz
pierwszy w zyciu w sposob tak bezposredni, bliski, naturalny. Tutaj, w
Praniu, stawala sie wazng cze$cig zycia, wypelniala je, sprawiata, ze
musiat dla jej oddania szuka¢ stéw nowych — prostych, a zarazem
swiezych, nie zuzytych”[10].

W tym czasie rowniez powstaje rowniez Poemat dla zdrajcy (1951)[11].
W nim Gatczynski — powiedzmy eufemistycznie — ,,spiera sie” z
Miloszem, a wlasciwie mu urgga. W 1951 roku Mitosz decyduje sie na
emigracje i ta decyzja sprawia, ze Gatczynski probuje wyartykutowac
swojg wizje patriotyzmu. W poezji Gatczynskiego wartosci ewokowane
sq przez konkret, tak jest i w tym przypadku. Tak brzmi poczatek tego
wiersza:

Tu gdzie szarg wikline iskrami

stroi stonce, za$ wiatr ptakami;

tu gdzie Wista jak synogarlica

grucha falg ptyngc do ksiezyca;

tu gdzie z debu jemiota migotliwa

silnie ztoci sie, gdy dnia przybywa,

tu moj dom, w nim kos moj gwizdze, drze sie,
jakby nadal byt w wesotym lesie.



Punktem wyjscia jest opis domu-ojczyzny jako terytorium o szkicowo
zarysowanych walorach przyrodniczych. Ale to one, a nie na przyktad
odwotania do historii Polski, wskazujg na fundamentalng wartos¢: tu
jest nasze Zycie! zdaje sie mowi¢ Gatczynski. ,,Zdrada” Mitosza (,A ty
jeste$ dezerter / A ty jestes zdrajca” méwi dwukrotnie Konstanty
Ildefons w tymze wierszu) to porzucenie tego, co jest warunkiem
tworczosci:

A ty$ myslal, Ze ci bedzie lepiej,

a ty$ myslal, ze lutnia to sklepik,

z ktorym mozna koczowac¢ przez bruki —
byle tylko chleb i pizama[12].

Gatczynskiemu tatwo zarzuci¢ batwochwalczy stosunek do wladzy, a
Poemat dla zdrajcy moze stuzy¢ jako przyktad (i dowdd), ale —i o tym
jest maj szkic — Galczynski jest raczej ,,poetg od przyrody” niz od
historii albo polityki, pyta o najgtebsze zZrodta sity i impulsu tworczego.
Wiladza w zestawieniu z nimi jest krotkotrwata i przemijajgca.

[ wreszcie wymiar trzeci — forma poetycka. ,Dookota niego ozywato
wszystko, nie byto rozréznienia i nie mogto by¢, banat nie banat,
odkrycie nie odkrycie”[13], To zdanie dotyczgce strategii zyciowej
mistrza Konstantego, méwi posrednio o jego strategii poetyckiej. Biofil
— cztowiek ozywia §wiat wokét siebie, biofil — artysta ozywia §wiat
zawarty w dziele sztuki. Stgd animizacja, personifikacja i
antropomorfizacja majg wazne miejsce w tekstach Gatczynskiego[14].
Znajdziemy je w wielu utworach, bo sg one pochodng widzenia i
odczuwania rzeczywistosci (np. Wiatr w zautku, Ksigzka mowi do



stroskanego, Zima z wypisow szkolnych). Poeta ,zaludnia” poprzez
antropomorfizacje i personifikacje wymys$lane przez siebie Swiaty.
Celem groteskowego czesto (np. Dlaczego ogorek nie Spiewa)
ucztowieczania przedmiotow, zwierzat i roslin jest poszukiwanie
wspolnoty, podkreslanie lub tworzenie podobienistwa. I potwierdzanie
wzajemnych potaczen.

Mozna Galczynskiego nie kochaé. Ale zyjemy w $wiecie, w ktérym
tatwo o podziaty i konflikty. W ktérym dojmujgce jest ludzkie
cierpienie z powodu samotnosci, rzeczywistego czy wyimaginowanego
poczucia oddzielenia. W ktérym podkre$la sie r6znice czesciej niz
szuka sie fundamentalnej jednosci. Potrzebujemy biofili, ludzi, ktérzy
kochajg ludzi, zwierzeta i roliny i Zycie. Dla ktérych Zycie wazniejsze
jest niz dorazna polityka i upieranie sie przy szczegotach partykularnej
wizji $wiata. Banalne? Zbyt proste? Sprobuijcie.

Anna Gomota
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