Anna Brozek: O tak zwanym jezyku muzycznym

Pozapoznawcze funkcje pragmatyczne speiniane przez muzyke
polegajg na wyrazaniu lub wzbudzaniu nie okreslonych co do tresci
przekonan, lecz przede wszystkim przezy¢ o charakterze
emocjonalnym: uczuc i nastrojéw. Co wiecej, owe uczucia i nastroje
,Zawarte” w muzyce sg wlasnie rowniez niedookreslone co do tresci —
pisze Anna Brozek w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Logos, czyli o
filozofii jezyka”.

Kulawa analogia

Czesto mozna spotkac sie z twierdzeniem, Ze muzyka jest jezykiem.
Powiedzmy od razu, ze twierdzenie to, wziete literalnie i w ogélnosci,
trudno uznac¢ za prawdziwe. Jedng z istotnych funkcji jezyka jest
stwierdzanie faktow i komunikowanie przekonan. Takich funkcji
utwory muzyczne nie mogg spekniaé, nie wystepujg w nich bowiem
zdania sensu stricto (pomijam tu z oczywistych wzgledow muzyke z
tekstem).

Jesli wiec mamy nada¢ twierdzeniu, Ze muzyka jest jezykiem,
interpretacje, w ktorej mogtoby ono pretendowac¢ do prawdziwosci, to
musi to by¢ interpretacja niedostowna: metaforyczna (lub, jak kto woli:
analogiczna). Taka interpretacja, w ktérej za pomocg predykatu ,,jezyk”
nie przypisuje sie muzyce cech ISTOTNYCH przystugujgcych
»ZWyklym” jezykom, tylko méwi sie o niej, ze dzieli z jezykami pewne
cechy STEREOTYPOWE. Z pewno$cig miedzy wypowiedziami



jezykowymi a utworami muzycznymi istniejg pewne analogie, ale sg to
analogie ograniczone. Sprébujmy rozpatrze¢ to zagadnienie na
pewnych prostych przyktadach.

Zgbdzmy sie, ze jezykami par excellence sg jezyki naturalne, takie jak
jezyk polski, jezyk chinski czy jezyk hopijski. Jakie sg istotne petnione
przez te jezyki funkcje semiotyczne? Aby to zobrazowac, zatézmy, ze
osoba A wypowiada, zwracajgc sie do osoby B, zdanie ,Alicja pieknie
gra na skrzypcach” i ze obie te osoby, A i B, jednakowo rozumiejg to
zdanie. Oznaczmy to zdanie jako zdanie Zi zauwazmy najpierw, ze
zdanie Zjest poprawnym, a wiec zbudowanym zgodnie z
obowigzujgcymi regutami SYNTAKTYCZNYMI, zdaniem jezyka
polskiego. W typowej sytuacji komunikacyjnej zdanie to wyraza pewne
przezycia osoby A i wzbudza pewne przezycia (np. przyznanie, ze
rzeczywiscie Alicja pieknie gra na skrzypcach) w osobie B.
Wypowiedziane w pewnych okolicznoS$ciach zdanie Z spetnia wiec
pewne funkcje PRAGMATYCZNE: wyrazania i wzbudzania pewnych
przezyc¢. To jednak nie wszystko. Charakterystyczng cechg jezykow
sensu stricto jest to, ze sg im przyporzadkowane pewne
konwencjonalne sensy: nazwa ,,Alicja” odnosi sie do Alicji, nazwa
»skrzypce” do pewnych skrzypiec, predykat ,,pieknie gra na” do pewnej
relacji miedzy owg Alicjq a jej skrzypcami. Cate zas$ zdanie Z stwierdza
zachodzenie okreslonego stanu rzeczy. Na tym polega funkcja
SEMANTYCZNA zdania Z. To wlasnie dzieki spetnianiu tej funkcji —
dzieki tym konwencjonalnie przyporzgdkowanym znaczeniom — zdanie
Znadaje sie do wyrazenia takiego a nie innego przekonania osoby A i
kazdej innej osoby, ktora sie tym zdaniem postuzy.



Rozwazmy teraz przykitad muzyczny. Zat6zmy, ze czworka muzykow
wykonuje, a publiczno$¢ stucha, VIII kwartetu smyczkowego Dymitra
Szostakowicza. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze mamy tu duze
podobienstwa do sytuacji wypowiadania zdan. Po pierwsze, dzieto
Szostakowicza ma pewng strukture (albo — jak sie zwykle méwi —
forme): jest uktadem dzwiekow i wiekszych muzycznych catosci:
motywoéw, fraz, etc. Po drugie, muzycy wyrazajg za pomocg swojej gry
pewne przezycia, a stuchacze réznych przezy¢ pod wptywem stuchania
tej gry doswiadczajg. Po trzecie, mozna doszukac sie w utworze
Szostakowicza pewnych senséw konwencjonalnie przyporzgdkowanych
uktadom dZwiekow. Kwartet rozpoczyna sie np. od wielokrotnie
powtarzanego motywu D-eS-C-H, w ktorym zaszyfrowane sg inicjaty
imienia i nazwiska kompozytora w wersji niemieckiej (Dmitri
Schostakovitch).

Blizsze przyjrzenie sie sprawie pokazuje jednak, Ze analogia jest
niepelna lub wrecz, méwigc dosadnie, kulawa.

Quasi-jezyk

Owszem, zaréwno wypowiedzi jezykowe, jak i utwory muzyczne majg
pewng strukture (syntaktyke). JAKAS strukture ma jednak kazdy
przedmiot ztozony z czesci: wlasnie owe czesci i ich utozenie
wyznaczajg te strukture. Skrzypce np., na ktérych gra Alicja z naszego
zdania Z, ztozone sg — mowigc w skrocie — z dwoch ptyt potgczonych
boczkiem, z gryfu oraz z czterech strun rozpietych miedzy strunnikiem,
podstawkiem i kotkami; dochodzi do tego oczywiscie smyczek (chociaz
mozna juz dyskutowad, czy aby na pewno smyczek jest czescig



skrzypiec...). Skrzypce majg wiec — podobnie jak wypowiedzi jezykowe
— pewna strukture, ale chyba nikt nie nazwatby skrzypiec z tego tylko
tytutu ,wyrazeniem jezykowym?”.

Tu jednak muzycy, teoretycy i muzykologowie stusznie mogg
zaoponowac¢: w utworach muzycznych jest co$ wiecej niz JAKAS
struktura. Utwory muzyczne komponuje sie zwykle wedtug przyjetych z
zewnatrz lub stworzonych przez siebie regut. Reguty te za$ pozwalajg
na pewne potgczenia dZwiekdw, a zabraniajg innych - zupelnie jak
reguty gramatyki dla jezykéw etnicznych. Takie zestawy regut mozna
podac dla danej epoki, grupy twércéw, jednego kompozytora lub nawet
jednej kompozycji, a nazywa sie je w muzyce (ale i w innych sztukach,
pod tym wzgledem podobnych) ,,jezykiem” lub ,,stylem” epoki, szkoty
kompozytorskiej, czy indywidualnego twércy. Najtrwalszym w muzyce
zachodniej systemem regut jest tzw. system dur-moll, ktéry dominuje
w repertuarze filharmonicznym z XVIII i XIX wieku, ale takze we
wspotczesnej muzyce rozrywkowej. Reguly takiego a nie innego
~generowania” dzwiekow sg na tyle wyrazne, ze mozna nauczy¢ ich
przestrzegania nawet sztuczng inteligencje, ktora coraz lepiej radzi
sobie z tworzeniem sonat np. ,w stylu Mozarta” lub ,,w technice
dodekafonicznej”.

Syntaktyka jednak — to za mato. Aby jakis$ ztozony przedmiot wolno
byto nazwac ,jezykiem”, musi on ponadto speinia¢ — jak méwig zgodnie
logicy i gramatycy — pewne funkcje semantyczne, a wiec musi mie¢
pewien sens: musi co$ znaczy¢, co$ oznaczac. Jest jasne, ze skrzypce
Alicji niczego nie oznaczajg (o ile nie ustanowi sie ad hoc jakiej$
konwencji semiotycznej). A jak sie ma pod tym wzgledem sprawa z
muzyka? Czy utworom muzycznym wolno przypisa¢ spetnianie funkcji
semantycznych? Czy wolno powiedzie¢, Ze co$ oznaczajq?



Bywa, rzecz jasna, w dziejach muzyki, ze do utworé6w muzycznych lub
ich cze$ci konwencjonalnie ,,dotgcza sie” znaczenia. Zabieg taki zostat
na przykiad zastosowany przez Wagnera w jego dramatach
muzycznych; na takiej mysli, zdaje sie, oparta byta barokowa teoria
afektow. Podobnie jest ze wspomnianym muzycznym ,,podpisem”
Szostakowicza i motywem B-A-C-H, ktory stat sie symbolem
stosunkowo trwatym, wykorzystywanym przez wielu twércow, chcgcych
ztozy¢ hotd lipskiemu kantorowi. Czasem zresztg zamiast wyrazng
konwencjg mozna postuzy¢ sie delikatng aluzjg. W utworach Chopina
nie ma prawie cytatéw, a jednak nikt nie ma watpliwosci, ze ich trescig
jest Polska. Tres¢ ta jest na tyle wyrazna, ze muzyka Chopina byla
zakazana w czasie niemieckiej okupacji.

Mimo tych wszystkich ewidentnie pelnionych przez muzyke funkcji —
utwory muzyczne nie znaczg tak, jak robig to wypowiedzi jezykowe. Nie
mozna za ich pomocg niczego okreslonego twierdzi¢, pytac, czy
rozkazywac. Tak zwane zdania muzyczne nie majg zadnego tadunku
poznawczego, niczego wyraznego o Swiecie nie stwierdzajg. Dlatego
wilasnie méwi¢ mozna co najwyzej o quasi-jezyku muzycznym.

Skadingd takze w odniesieniu do funkcji pragmatycznych quasi-jezyka
muzycznego narosto sporo nieporozumien, ktére warto usungé. Zdanie
»Alicja pieknie gra na skrzypcach” nadaje sie do wyrazenia przekonania
kogos, kto to zdanie wypowiada, Ze Alicja pieknie gra na skrzypcach.
Powtorzmy: wypowiedzenie zdania Zwyraza przekonanie osoby
wypowiadajgcej zdanie Z, ze zachodzi stan rzeczy stwierdzany przez
zdanie Z. Na tym wiasnie polega swoista dla jezyka funkcja
pragmatyczna. Oczywiscie wypowiedz , Alicja pieknie gra na



skrzypcach” moze ponadto wyrazaé np. zadowolenie osoby, ktéra
wypowiada te stowa, z tego, ze Alicja pieknie gra na skrzypcach, albo
wzbudzac¢ uznanie dla Alicji u osoby, ktéra to zdanie styszy i rozumie.

Odréznijmy te dwie odmiany funkcji pragmatycznych i nazwijmy
wyrazanie lub wzbudzanie przekonan (ogélniej: postaw
propozycjonalnych) ,poznawczymi funkcjami pragmatycznymi”, a
pozostate — ,funkcjami pragmatycznymi pozapoznawczymi”. Mozemy
teraz powiedziec troche $cislej niz poprzednio, ze quasi-jezyk
muzyczny nie speknia zadnych funkcji semantycznych, a sposréd
jezykowych funkcji pragmatycznych spelnia co najwyzej funkcje
pozapoznawcze.

Obrazowanie zycia uczuciowego

Pozapoznawcze funkcje pragmatyczne speiniane przez muzyke
polegajg na wyrazaniu lub wzbudzaniu nie okreslonych co do tresci
przekonan, lecz przede wszystkim przezy¢ o charakterze
emocjonalnym: uczuc i nastrojéw. Co wiecej, owe uczucia i nastroje
,Zawarte” w muzyce sg wtasnie rowniez niedookreslone co do tresci. Co
mam na mysli?

Mowi sie czasem, ze Szostakowicz skomponowat VIII kwartet
smyczkowy, aby wyrazi¢: (a) przerazenie okropno$ciami wojny, a w
szczegolnosci widokiem zrujnowanego Drezna, w ktorym kompozytor
mieszkat w czasie tworzenia utworu; (b) rozpacz wywotang
pogarszajgcym sie stanem zdrowia; wreszcie (c) bezradnos¢ wobec
dylematéw moralnych obywatela totalitarnego panstwa (sowieckiej
Rosji). Skad to jednak wiadomo? Czy dlatego, ze utwor ten jest w
tonacji mollowej (c-moll), a wiec ,,ponurej”? Czy dlatego, Ze otwiera go



cze$¢ w tempie Largo? Ale w tonacji c-moll i w tempie Largo jest 20
preludium Fryderyka Chopina, a nikt nie powie, Ze wyraza ono
przezycia (a)-(c).

Przedmiotu przezy¢ wyrazanych w kwartecie VIII mozemy co najwyzej
domysli¢ sie, gdy znamy pewne szczegbly z zycia kompozytora: ze
skomponowat ten utwoér faktycznie bedgc w Dreznie, Ze faktycznie
przerazony okropnos$ciami wojny i bezradny wobec totalitarnej
machiny, ktéra zawazyta na calym jego zyciu. Tego, czy kwartet VIII
rzeczywiscie zgodnie z intencjg Szostakowicza wyraza przezycia o
takich a nie innych tresciach — moglibySmy sie dowiedzie¢ co najwyzej
z jego wlasnych deklaracji. Kiedy za$ nie mamy takiej wiedzy o zyciu i
intencjach tworcy, sprawa przedmiotu przezywanych przezy¢ moze
pozostac catkowicie we mgle luznych skojarzen i domystow.

Ostatecznie bowiem wyrazane i wzbudzane za pomocg muzyki
przezycia emocjonalne sg wiasnie ,bezprzedmiotowe” — inaczej niz
uczucia i nastroje, z ktorymi mamy do czynienia w zyciu codziennym.
Na co dziert smucimy sie z jakiego$ powodu, np. cierpienia bliskiej
osoby, cieszymy sie na jakie$ pozytywnie przez nas oceniane
wydarzenie. Przezycia wyrazane w muzyce tych obiektow nie ma, nie sg
nam w kazdym razie przez samg muzyke narzucone. Ta
»bezprzedmiotowo$¢” przezy¢ nie przesgdza jednak o tym, Zze muzyczne
nastroje i emocje sg catkowicie niedookreslone co do jakosci.
Przeciwnie, stosunkowo dobrze identyfikujemy je i odré6zniamy -
niektorzy twierdzg nawet, Ze tych jakosci emocjonalnych w muzyce jest
tak wiele, Ze jezyki etniczne nie sg narzedziem dos¢ czutym, aby je
trafnie opisac.



Nieprzekonanym polecam postuchanie VIII kwartetu Szostakowicza i
probe oceny jego aury emocjonalnej. Mozemy nie wiedzieé, przez kogo
utwor ten zostat napisany i Ze zostat dedykowany ofiarom wojny, ale
nie mozemy zaprzeczy¢, ze wyraza on w czesciach skrajnych smutek i
rezygnacje, a w czesciach srodkowych niepokéj i rozdarcie. A w kazdym
razie na pewno bardziej te przezycia niz rados¢ i btogos¢.

Owa bezprzedmiotowos¢ emocji i nastrojow obecnych w muzyce ma
jeszcze jedng zalete: muzyka trafi¢ moze do kazdego, kto te przezycia,
niezaleznie od tego, na co by je skierowat, jest w stanie w sobie
wzbudzi¢ lub przedstawic. Z tego wzgledu tzw. jezyk muzyczny jest
narzedziem uniwersalnym — o wiele bardziej inaczej niz jezyk polski,
chinski czy hopijski.

Pozostaje jeszcze pytanie: jak to sie dzieje?

Najpierw nalezy wyrazZnie odrézni¢ wyrazanie w czyms przezy¢ od
wzbudzania przez co$ przezy¢. Wyrazaé jaka$ mysl w wypowiedzianym
zdaniu moze tylko nadawca tego zdania. Z kolei wzbudzac¢ jakg$ mysl
moze to zdanie tylko w odbiorcy. Wzbudzanie przezy¢ przez czyjes
wypowiedzi trzeba jednak odr6zni¢ od rozumienia tych wypowiedzi.
Mozemy rzecz jasna zrozumie¢ wypowiedziane przez kogo$ zdanie, ale
go z jakich§ powodéw nie uznaé za prawde. Postawy pragmatyczne
wobec utworéw muzycznych sg tu zndéw analogiczne: twérca moze
swoje przezycia w utworze wyrazac (warto dodaé, ze w wypadku
wykonan tradycyjnych utworéw muzycznych mamy zwykle do
czynienia ze splotem przezy¢ wyrazanych przez kompozytora i
wykonawce), a w stuchaczach utwér ten moze pewne przezycia
wzbudza¢. Wzbudzenie nastroju lub uczucia nalezy jednak odrézni¢ od



»Zrozumienia” danego utworu pod wzgledem zawarto$ci emocjonalnej:
od uswiadomienia sobie, Ze utwor ten takie a nie inne przezycia
sZawiera”.

Nie ulega watpliwosci, ze niekiedy potrafimy bardzo okreslong co do
jakoSci zawarto$¢ emocjonalng jakiego$ utworu zidentyfikowa¢ nawet
wtedy, gdy zadne sktadajgce sie na te zawartos¢ przezycia nie zostaty w
nas przez ten utwor wzbudzone (gdyz np. stuchali$my go ,,na chtodno”,
uchem analitycznym) ani tez nie mamy prawa podejrzewac, ze
przezycia te byly udziatem twércy. Najrozsgdniejszym wyjasnieniem
tego fenomenu jest przyjecie, Ze muzyka w pewien sposob
odwzorowuje — OBRAZUJE - poszczegblne przezycia a takze cale
przebiegi zycia emocjonalnego. Nasze zycie duchowe ma w kazdym
momencie jakas ,barwe”, jakies tempo i jakies nasilenie, ktére pod
wpltywem réznych czynnikéw ulegajg cigglym fluktuacjom. Nie bez
powodu psychologowie od dawna méwig o ,strumieniu przezy¢”.
Analogicznie utwory muzyczne: za pomocg manewrowania barwa,
tempem, glo$noscig — a takze harmonig i dtugos$cig trwania dzwiekow —
kompozytorzy i wykonawcy sg w stanie odwzorowaé — a w
konsekwencji jako$ zobrazowa¢ — najrozmaitsze fenomeny psychiczne.

To dzieki temu muzyka, cho¢ nie dostarcza nam wiedzy o $wiecie
zewnetrznym, ma tak potezny wptyw na nasze zycie duchowe.
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