Pozorne obrazoburstwo Wajdy i Munka

"Kanat" miat sie zaczynac ironiczng sekwencjg, pokazujgcg wielkie
polskie szarze spod Samosierry, spod Rokitny, z szablg na czolgi itd.
Wajda nie utrzymat tej tonacji i chwata mu za to

"Kanal” mial sie zaczynaé¢ ironiczng sekwencja, pokazujgcag
wielkie polskie szarze spod Samosierry, spod Rokitny, z szablg na
czolgi itd. Wajda nie utrzymal tej tonacji i chwala mu za to - méwi
krytyk filmowy Andrzej Werner w rozmowie z "Teologig Polityczng Co
Miesigc"

Jak przedstawial sie obraz Powstania Warszawskiego w polskiej
kulturze do 1956 roku?



Andrzej Werner: Wlasciwie byl prawie nieobecny. Do 1948 roku
kultura cechowata sie wzgledng réznorodnoscig postaw i pogladéw.
Pojawialy sie pewne wspomnienia, prace literackie, czesciowo
niedrukowane. Waznym przykladem byt "Koniec legendy" Jana J6zefa
Szczepaniskiego, w ktérym zawarto racje powstancze wypowiadane
przez Szarego (porte-parole samego Szczepanskiego), Wielgosza, w
ktérym rozpoznajemy Czestawa Mitosza, oraz niejakiego Sicinskiego,
otwarcie kwestionujgcego sens tego zrywu. Szersza dyskusja na ten
temat odbyla sie pdZniej. Natomiast w kinie obraz Powstania w
zasadzie nie istnial. Byly projekty, ktérych nie zrealizowano, oczywiscie
z powodu cenzury.

Po pazdzierniku 1956 roku dokonal sie awans kulturalny
polskiego kina. Jakie czynniki na to wplynely?

- Przede wszystkim, w planie ogdélnokulturowym, zerwanie samych
twércow z przynaleznos$cig kina do obiegu masowego. Poza tym, powrét
do dyskusji z lat 1945-1948, przerwanej w okresie stalinowskim,
stawiajgcej dramatyczne pytania o sens wojennego wysitku oraz o
pojecie bohaterstwa. Kino rodzgcej sie wowczas szkoty polskiej zyskato
rozglos w kraju i znalazlo sie¢ w samym centrum sporow, ktore
pozostawaty aktualne i nierozstrzygniete — przeciez uptynelo dopiero
dziesie¢ lat od zakonczenia wojny. Polska kinematografia po 1956 roku
wrocita do polemiki, z ktérg mieliSmy do czynienia juz w
dwudziestoleciu miedzywojennym. Stawiala pytania o slusznos$¢
polskich wyboréw i postaw, ktore czesto byly przekorne w swojej
formie. "Kanal” Wajdy i "Eroica" Munka s3 tego najlepszymi
przyktadami.



Zatrzymajmy sie dluzej przy filmie Wajdy. Jak mialy sie intencje
rezysera "Kanalu" do oczekiwan spoleczenstwa?

- Spoteczenstwo nie zgadzalo sie na klamstwa stalinowskiej
propagandy i oczekiwato jednoznacznego docenienia legendy, z ktorg
wigzat sie wojenny wysitek, w tym —powstanczy. Dla ludzi oznaczat on
rodzinng i osobistg tragedie. Mogloby sie wydawa¢, ze kultura - a
zwlaszcza kino zaliczane do kultury masowej — bedzie chciata sprostac
oczekiwaniom publicznosci. Tymczasem szkota polska, tak jak
wczesniej literatura rozrachunkow inteligenckich”, szta w poprzek,
chciala wypowiedzie¢ swoje wilasne zdanie - czesto krytyczne i
nieosadzone w tradycji romantycznej. Ta zresztg byla bardzo
niejednoznaczna. Obok wielkich sporéw romantycznych, wsréd ktérych
nie brakowato gtoséw obrazoburczych, istniata rozlegta sfera wtérnych
emocji, wyrazana zwlaszcza w krajowym romantyzmie, ktorg
nazwatbym kulturg masowgq wielkich idei.

W 1956 roku kino nie dawato grzecznych odpowiedzi, a przy tym nie
byly one jednoznaczne. Tak sie stalo z "Kanatem'. W filmie Wajdy
widaé potrzebe odpowiedzi na pytanie: jakg postawe przyja¢ w niewoli,
tym razem w komunistycznej — ale w zZywym spoteczenstwie, a nie
tylko w tym placzagcym nad grobami. Czy tak wielki wysitek byt
potrzebny, aby kontynuowa¢ romantyczne dzielo odrodzenia ducha?
Realisci twierdzili zgodnie z mys$lg Czeszki: ,wole by¢ zywym szakalem
niz martwym lwem?”. Inni z kolei — co byto miarg artystycznego kunsztu
polskiej szkoty filmowej — pokazywali, takze w groteskowej formie,
nieprzekraczalno$¢ pewnych wyboréw.



Wiemy, Ze pierwotna wersja scenariusza wygladala inaczej niz
wersja koncowa...

- "Kanal" mial sie zaczynac¢ ironiczng sekwencjg, pokazujgcg wielkie
polskie szarze spod Samosierry, spod Rokitny, z szablg na czolgi itd.
Wajda nie utrzymat tej tonacji i chwata mu za to. Pokazat, zZe zycie jest
o wiele bardziej skomplikowane. Nie przemawial, kleczgc przed
ideatami walki i potrzebami zadoS¢uczynienia §wiadomos$ci zbiorowej,
ktéra koncentrowata sie wokot tych mitéw. Jednoczes$nie ani Wajda, ani
Munk - zeby pozostaé tylko przy tych dwoch nazwiskach — nie szli za
wskazaniem szakalego zycia, przeciwko potrzebom pokolenia walki.

Jaki byl wobec tego odbiér spoteczny "Kanalu"?

- Poczgtkowo dos$¢ nieprzychylny, dlatego ze byl to pierwszy film o
Powstaniu. Oczekiwania byly zwigzane ze wspomniang koniecznos$cig
zado$cCuczynienia. "Kanal', momentami do$¢ gwattowny w formie -
mimo ze Wajda zrezygnowat z do$¢ publicystycznych metafor, ktore
(méwigc nieco ironicznymi stowami Borowskiego) zawsze dawatyby
racje zyjagcym przeciw umarltym - nie mogl i nie chciat sprostac
nadziejom przedstawienia calego Powstania. W jednym utworze
artystycznym nie moglo sie to udaé, a przy tym lezalo poza
zainteresowaniami tworcy, ktéry méwit wiasnym glosem. Jednak dosé
szybko ten nieprzychylny odbiér zaczat sie zmienia¢, chociaz pewne
wieloznacznosci "Kanatu" dostrzezono juz na samym poczgtku. Pewng
role odegrata réwniez zagraniczna kariera rezysera. Po pierwszej
negatywnej fali zaczely pojawiac¢ sie glosy dostrzegajgce w tym filmie
co$ wiecej niz tylko spelnienie powszechnych oczekiwan.



W jednej z ostatnich scen filmu Wajdy dowddca oddzialu
porucznik Zadra wraca do kanalu, zeby ratowa¢ swoich ludzi,
mimo Ze nie moze ich ocali¢, a sam madglby ujs¢ z zyciem...

- To tragiczna scena, ktorej zadne proste réwnanie nie rozstrzygnie.
Moglby oczywiscie kierowac¢ sie nastepujgcymi pobudkami: ocali¢
wlasne Zycie i bra¢ dalej udzial w walce. Zadra schodzi do kanatu, gdyz
bycie dowddcg natozylo na niego taki obowigzek. Wprawdzie mozna
uznad, Ze jest to zachowanie irracjonalne, ale na szczescie dziatamy
nie tylko racjonalnie. Te dylematy z praktycznego punktu widzenia
rozpatrywat pdézniej duet Rbézewicz — Szczepanski. Ten ostatni, jako
autor scenariuszy do "Wolnego Miasta" i "Westerplatte", zadal pytanie o
sens zbrojnego wysitku gdanskich pocztowcow. Jednak przeciez byt on
istotny takze z racjonalnego punktu widzenia, bowiem armia gen.
Bortnowskiego miata przyj$é na odsiecz Gdanskowi. Major Sucharski —
zarébwno w filmie, jak i w scenariuszu Szczepanskiego — znajduje sie
nieustannie pod presjg: walczyé czy kapitulowac? Jest to rozdarcie
oficera, ktéry odpowiada przed wlasnym sumieniem, musi dziata¢ w
zgodzie z regulaminem i stawa¢ wobec wielu sprzecznych sgdéw
wystepujgcych w takich momentach.

Z kolei na poczatku filmu widzimy, jak Korab unieszkodliwia
goliatasaperka. Jak wpisuje sie to w pojecie bohaterszczyzny, o
ktorym pisze Pan w swojej ksigzce "Polskie, arcypolskie..."?

- Zarowno w "Eroice", jak i w "Kanale" sg liczne sceny, ktore wlasciwie
zartobliwie i nieco absurdalnie prébujg pokazaé¢ rzeczywistg sytuacje.
Trzymajgc sie realiéw: saperka dawata jedyng mozliwos$¢, aby



zatrzyma¢ goliata. W "Eroice" jest zabawna scena polgczenia
telefonicznego z Mokotowem przez Londyn. Wydawalo sie to
nonsensowne, ale w tamtej rzeczywistoSci wiasnie w taki sposdb
mozna bylo nawigza¢ kontakt ze wschodniej Warszawy! Jednocze$nie
zdarzaty sie ataki bardziej obrazoburcze. W pierwszej czeSci filmu
Munka "Scherzo Alla Polacca" Dzidziu§ Goérkiewicz — taki cwaniaczek
warszawski, ktory mimo wszystko przylgcza sie do Powstania — siedzi
nad brzegiem sadzawki i jest do tego stopnia pijany, zZe nie dostrzega
zblizajgcego sie niemieckiego czotgu. W pewnym momencie odrzuca za
siebie pustg butelke po winie, ktora roztrzaskuje sie o stalowy pancerz.
Jest to czytelne odwotanie do popularnego hasta: ,z butelkami na
czolgi”. Niemcy zaSmiewajg sie z Dzidziusia — prosze pamietaé, ze
Smiech jest najgroZniejszg bronig — ktory zeby uratowac zycie, krzyczy:
,Nicht schiessen, Frau, Kinder, Mutter, Warschau, banditen”.
Wydawatoby sie, Ze jest to odwazna intencja, ale cala konstrukcja
"Eroiki" pokazuje bohateréw, Kktorzy niezaleznie od swoich
sceptycznych czy wrecz - jak w przypadku Dzidziusia - cokolwiek
knajackich przyzwyczajen nie tylko biorg udzial w walce, lecz takze do
niej wracajg.

Ale powstancza ,,géra” raczej nie mogla liczy¢ na réwnie zyczliwe
potraktowanie...

- W tych dwdch najwazniejszych filmach o Powstaniu widoczna byta
gra konwencjg wypowiedzi wowczas dozwolong. Po 1956 roku wolno
byto rehabilitowa¢ wysitek powstanczy, zwlaszcza zwyktych Zotnierzy.
Jest to najbardziej widoczne zaréwno w powiesci, jak i pozZniejszej
ekranizacji "Kolumbéw" Bratnego. Natomiast im wyzej w hierarchii,
tym wiecej znakéw zapytania. Nawet Wajda w "Popiele i diamencie"
ulegt pokusie, zeby pokaza¢ jakie§ metne interesy na gorze.



Jednocze$nie te filmy dajg odpowiedZ na wiele kwestii, ktérych
absolutnie nie mozna bylo przedstawi¢. Na przyklad armie sowiecka,
wyczekujgcg po drugiej stronie Wisty. W "Kanale" jest to zobrazowane
wspanialg sekwencjg, kiedy Korab ze Stokrotkg dochodzg nad kraty i
widzg drugi, spokojny brzeg Wisty. W "Eroice" mozliwos¢ przytaczenia
sie Wegrow do Powstania (skadingd bylo to oparte na faktach) jest
uzalezniona od uzyskania glejtu bezpieczenstwa od Sowietéw po ich
wkroczeniu do Warszawy. Wszyscy — bohaterowie, a takze 6éwcze$ni i
dzisiejsi widzowie — doskonale wiedzieli i nadal wiedzg, ze bylo to
absolutnie niemozliwe.

Czasami  przeciwstawia si¢ podejscie do  Powstania
Warszawskiego, poréwnujagc romantyzm "Kanalu"™ Wajdy =z
racjonalizmem "Eroiki" Munka. Czy taka interpretacja sie broni?

- Podchodzitbym do niej raczej krytycznie. Wyr6zniki stylu, ktére u
Munka polegaty na szalenie przemyslanej i konsekwentnej realizacji
wczesniejszych  zatozen,  kazaly  postrzega¢ jego  dziela
racjonalistycznie. Natomiast Wajda, nieco rozchelstany w swoim
barokowym stylu, przedstawiat sie jako romantyk, ktéry sktania sie do
akceptacji heroicznych gestow. W rezultacie Munk robi to samo, przy
calej swojej konstrukcji w "Eroice". Zaréwno Dzidzius wraca do
powstania, jak i w drugiej czesci "Scherzo Alla Polacca" najwieksi
racjonalisci chronig mit bohatera, gdyz ten z kolei chroni spotecznos¢,
w ktérej sie znajduja - w niemieckim oflagu. Jest to raczej
publicystyczne uproszczenie tych dwoch postaw, wynikajgce z réznicy
temperamentéw i indywidualno$ci tworczej, niz dyskusja miedzy nimi.



Czy do konca PRL-u mozna moéwi¢ jeszcze o jakim$ zwrocie w
narracji Powstania Warszawskiego w kulturze?

- Wiasciwie do 1989 roku nie nastgpita pod tym wzgledem zadna
zasadnicza zmiana. Jezeli chodzi o kino, nie powstalty juz zadne
wazniejsze filmy. Powrét Wajdy z "Pierscionkiem z ortem w koronie’,
mimo ze pozbawiony zagrozenia zwigzanego z cenzurg, nie zakonczyt
sie sukcesem. Nie bylo zwrotéw dotyczacych samego Powstania
Warszawskiego, ale np. niedtugo przed 1968 rokiem nastgpita zmiana w
podejsciu do wrzesnia 1939 roku. Pojawito sie podobne pytanie: iS¢ z
szablami na czolgi czy zachowa¢ sie jak Czesi. To byl moment, w
ktérym grupa moczarowska wystgpita z restytucjg haset jednostronnie
patriotycznych. Powstat miedzy innymi apologetyczny film Poreby o
Hubalu - takim przekazem to Srodowisko zamierzalo zjedna¢ sobie
sympatykdéw.  Niestety,  polityczne  wykorzystywanie  hasel
patriotycznych nadal stuzy jako karta przetargowa dla zyskania
poparcia.

Z Andrzejem Wernerem rozmawiali Marek Rodzik, Marcin Furdyna w
drugim numerze Teologii Politycznej Co Miesigc



