Andrzej Kisielewski: , Prymitywne” zrédla
awangardowej sztuki

Kategoria prymitywizmu, wraz z kryjgcymi sie za nig zjawiskami
zaréwno czysto artystycznymi jak i kulturowymi, wigze sie $cisle z
europejskimi wyobrazeniami Innego — pisze w artykule ,,«Prymitywne»
zrodta awangardowej sztuki” Andrzej Kisielewski.

o

»Poczatki wszystkich rzeczy z koniecznos$ci byty prymitywne’
Giambattista Vico, Nauka nowa[1]

Definiowanie prymitywizmu

Prymitywizm - leitmotivniniejszych rozwazan - jest kategorig od
dawna stosowang w historii sztuki, chociaz w spos6b niejednoznaczny i
czesto z oporami. Na ogét oznacza ona inspirowanie sie przez
europejskich artystow sztukg spoteczenstw okreslanych mianem
prymitywnych lub pierwotnych [2]. Nawigzania do sztuki bedgcej
wytworem pozaeuropejskich spotecznosci tradycyjnych odnajdziemy w
tworczosci Horace Verneta, Holmana Hunta, Jacquesa-Louisa Davida,
Jeana-Augustea Ingresa, nazarenczykow i prerafaelitow, jak rowniez
artystéw dziatajgcych na przetomie wieku XIX i XX: Edwarda Muncha,
Vincenta van Gogha i Paula Gauguina. Prymitywizm rozumie sie
rowniez jako zjawisko, ktore legto u podstaw krystalizacji sztuki
awangardowej — traktowanej na 0g6t jako konsekwencja oddziatywania
kubizmu - co miato miejsce okoto roku 1912 w ré6znych centrach
artystycznych Europy [3]. Chodzi tutaj o inspiracje sztukg plemienng
widoczng w prekubistycznej i kubistycznej tworczosci Pablo Picassa i
Georges'a Braque'a a takze w malarstwie Maurice'a de Vlamincka, Andre
Deraine'a, Hemi Matisse'a, tworczos$ci futurystéw, ekspresjonistow,
dadaistéw, surrealistow, a nawet przedstawicieli konstruktywizmu.



Z kategorig prymitywizmu wigZe sie réwniez kategoria sztuki
prymitywnej, bedgcej wytworem plemiennych spoteczenstw, jakie
niegdy$ zamieszkiwaty w Afryce, potudniowej Azji, na wyspach Oceanii
i na kontynencie amerykanskim. Od lat siedemdziesigtych XX wieku
coraz czesciej mozna jednak zauwazy¢ préby zastepowania
wartos$ciujgcego ujemnie okreslenia sztuka prymitywna hastami takimi,
jak sztuka plemienna, a pézniej kategoriami o raczej obojetnych
konotacjach geograficznych, takimi na przyktad, jak: sztuka Afryki,
sztuka Azji, sztuka Oceanii czy obu Ameryk. Powody owego
zastepowania wynikaty zwykle z zasady political correct, istotnej w
momencie powstawania nowych panstw w dawnych europejskich
koloniach, ktére za wszelkg cene usitowaly oprzec swoje istnienie na
ideach zgota opozycyjnych wobec tresci, jakie kryly w sobie pojecia
prymitywizmu czy plemiennos$ci [4]. W literaturze francuskojezycznej
coraz cze$ciej mozna spotkac préby wprowadzania haset Art Premiers
lub Arts Primmordiaux, oznaczajgcych sztuke pierwotng, czyli
zrodtowsq, od ktorej wszystko w sztuce bierze swéj poczatek. Zauwazmy,
ze o ile hasto prymitywizm poprzez swojg wartosciujgcg wymowe
nieuchronnie kojarzy sie z niechlubng tradycjg ewolucjonistyczng w
antropologii kulturowej, o tyle kategoria pierwotnosci wydaje sie
brzmie¢ bardziej szlachetnie ze wzgledu na brak ujemnego
nacechowania. Oznaczac by ona mogta jednak nie tylko co$ Zrodtowego
w sensie chronologicznym, lecz réwniez probe siegniecia do czegos,
czego juz arty$ci awangardy nie byli w stanie odnalez¢ w sztuce
europejskiej, a co odnajdywali niejednokrotnie w tworczosci
plemiennej. Chodzitoby tutaj o pierwotnos$¢ kojarzong z czyms§ juz
utraconym, co Mircea Eliade wigzat z sacrum i rzeczywistoS$cig
ahistoryczna.

Prymitywizm - pozostaimy przy tym niezrecznym, lecz jednak
najczesciej stosowanym hasle — jest zjawiskiem dosy¢ dobrze
opisanym. Juz w 1938 roku pojawito sie jego pierwsze, caloSciowe
opracowanie — byta nim ksigzka Roberta Goldwatera Primitivism in
Modern Art, przeredagowana i ponownie wydana w 1966 roku, a
poZzniej wznowiona w 1986 [5]. Robert Goldwater przekonywat w niej,
ze prymitywizm w sztuce XX wieku nalezy traktowac jako ostatni akord
zainteresowania sie sztukg odlegtych spoteczenstw — zaczynajgc od
fascynacji sztukg starozytnej Grecji, Rzymu, Egiptu, jak rowniez Pers;ji,
Japonii, Chin czy prekolumbijskiej Ameryki. Zagadnienie prymitywizmu



pojawiato sie réwniez w monografiach poszczegolnych ruchow
awangardowych a takze w monografiach twérczosci poszczegblnych
artystéw, przedstawicieli awangardy. Mogto by sie wiec wydawag, iz
prymitywizm jest zagadnieniem oczywistym i w pewnym sensie juz
zamknietym. Problem inspiracji sztukg spotecznosci plemiennych
odzyt jednak na nowo w roku 1984, kiedy w nowojorskim Museum of
Modem Art otwarto wystawe zorganizowang przez jego é6wczesnego
dyrektora Williama Rubina, zatytutowang ,, Primitivsim” in 20th
Century Art. Affinity of the Tribal and the Modern [6]. Zaprezentowano
na niej dzieta Maxa Emsta, Paula Klee, Henrii Matisse'a, Gauguina,
fowistow, Braque'a, Picassa, Brancusiego, dadaistow, futurystow,
surrealistéw, Modiglianiego, Giacomettiego, Caldera, Moore'a i wielu
innych reprezentantéw sztuki nowoczesnej, zwlaszcza awangardowe;j.
Obok dziet artystow europejskich réwnolegle pokazano plemienne
zrodta inspiracji, a wiec wytwory kultury materialnej Indian Zuni z
Nowego Meksyku i Arizony, Eskimoséw z Alaski a takze dzieta
Dogonéw, Boule, Yuro, Dan-Guere, Jorubéw, Fang, Kota, Kongo, Vili,
Wogo i innych ludoéw z Afryki, Oceanii i Indonezji. Autor wystawy
wyjasniat w przedmowie katalogu, ze celem wystawy byto zbadanie
wplywu sztuki plemiennej na sztuke nowoczesng, a tym samym
tgczgcych je powinowactw, jak r6wniez ponowne przyjrzenie sie
prymitywizmowi, ktory legt u podstaw sztuki awangardowej i przez to
stat sie istotnym zjawiskiem w sztuce Zachodu. Wystawa byta wiec
poswiecona nie tyle Zrodtom i rzeczywistym znaczeniom, jakie kryty w
sobie dzieta plemienne, lecz sposobom w jaki te obiekty byty rozumiane
i odbierane przez europejskich artystéw, w wiekszo$ci — zaznaczmy -
przedstawicieli awangardy. Wystawa w MoMA okazata sie by¢
przystowiowym otwarciem puszki Pandory, poniewaz nieomal wszystko
co z nig sie wigzato wywotywato r6znego rodzaju kontrowersje [7].
Najwieksze watpliwosci budzit fakt, iz na wystawie unikano méwienia
czegokolwiek o dzietach bedgcych wytworami spotecznosci
prymitywnych. William Rubin analizujgc w katalogu wystawy tytutowe
powinowactwa miedzy sztukg nowoczesng a plemienng zatrzymywat
sie na ich czysto zewnetrznej, formalnej stronie. Wyjasniat, iz artysci
reprezentujgcy awangarde nigdy nie byli w Afryce lub, na przyktad,
wyspach Oceanii, niczego nie czytali na temat zamieszkujgcych je
spotecznosci i nie orientowali sie w rzeczywistych, na ogét magiczno-
religijnych funkcjach obiektéw prymitywnych. W opinii jednego z naj
zagorzalszych krytykow wystawy w MoMA, amerykaniskiego
antropologa kultury Jamesa Clifforda, byta ona nieomal dadaistycznym
zestawieniem dziet sztuki nowoczesnej z wyrwanymi z wtasciwego im



kontekstu plemiennymi idolami [8]. Tym, co tgczyto te dwa, w istocie
obce sobie swiaty, stawata sie modernistyczna przestrzenn muzeum —
naturalna w przypadku dziel nowoczesnych, lecz nie plemiennych.
Czynnikiem 1gczgcym stawatly sie takze czysto zewnetrzne
podobienstwa obrazdw i rzeZb europejskich artystéw z ich
etnograficznymi pierwowzorami. Wystawa w MoMA byla nie tylko
przyktadem pomijania rzeczywistych tresci kryjgcych sie w dzietach
sztuki prymitywnej. Zdaniem Marianny Torgovnick, amerykanskiej
antropolog kultury, Swiadczyla takze o ignorowaniu waznych kwestii
natury politycznej i kulturowej, zwigzanych z kolonializmem,
dominacjg militarng, ekonomiczng i kulturowg Zachodu nad
spoteczenstwami wymownie okre§lanymi mianem ,,spoteczenstw
prymitywnych” [9]. Wedlug amerykanskiej antropolog wystawa
oburzata ze wzgledu na prébe pokazania fikcyjnego dialogu miedzy
sztukg nowoczesng a sztukg pierwotng, w jakim ta ostatnia miataby
rzekomo zajmowac pozycje réwnorzedng sztuce nowoczesnej, co byto
oczywistg nieprawdg. Wystawa ujawnita réwniez bezradnos¢
tradycyjnie pojmowanej historii sztuki wobec dziet prymitywnych,
ktére z trudem pozwalaly na spojrzenie wykraczajgce poza ich czysto
zewnetrzng estetyke. Sztuka plemienna na ogo6t nie poddawata sie
ujeciu historycznemu i sytuowata sie pomiedzy r6znymi dyscyplinami
naukowego poznania, dzieki czemu mozna w niej widzie¢ ofiare
specjalizacji, tego tak wyrazistego i czesto w refleksji filozoficznej
pietnowanego rysu kultury Zachodu. Wynikato to z faktu, iz sztuka
plemienna nigdy nie byta czyms$ specjalistycznym, stanowigc element
zwartej catosci jakg byto zycie codzienne spotecznosci pierwotnych, nie
dawata sie oddzieli¢ od kontekstu spotecznego i magiczno-religijnego.
Wielokrotnie podkreslano takze fakt, ze spotecznos$ci pierwotne nie
znaty takich pojec jak sztuka, estetyka, historia sztuki, podobnie jak
etnologia, socjologia czy antropologia kultury, ktére byly kategoriami
kultury europejskiej, co wymownie §wiadczyto o ograniczeniach, na
jakie natrafiano w badaniach rzeczywistosci w jakich zyty spotecznosci
plemienne. Waga wystawy w MoMA polegata na sprowokowaniu
licznych dyskusiji, ktore przyczynity sie do przewartoSciowania wielu
opinii i sgdow, dotychczas uchodzacych za oczywiste. Jej efektem staty
sie r6wniez badania i wiericzgce je publikacje, stawiajgce w nowym
Swietle problem prymitywizmow w sztuce, a przy okazji niejako i w
nowoczesnej kulturze. Badaniom bowiem poddano nie tylko sztuke
nowoczesng, przede wszystkim awangardowg, ale takze prace
etnologéw takich jak Margaret Mead, Bronistawa Kaspra Malinowskiego
czy Claude'a Lévi-Straussa, psychoanalize Zygmunta Freuda,



»prymitywne” watki w literaturze, miedzy innymi w powiesciach Jozefa
Conrada, jak rowniez liczne oblicza prymitywizmu w kulturze
popularnej, ktérych przyktady odnajdziemy chociazby w komiksach i
filmach opowiadajgcych o przygodach Tarzana.

Mitologie prymitywizmu

Kategoria prymitywizmu, wraz z kryjgcymi sie za nig zjawiskami
zaréwno czysto artystycznymi jak i kulturowymi, wigze sie $cisle z
europejskimi wyobrazeniami Innego. Pierwsze proby jego obrazowania
odnajdziemy juz w sztuce romanskiej, czego przyktadem jest wielki
portal zachodni kosciota sw. Magdaleny w Vézelay, w wiekach $rednich
bedgcego najwazniejszym osrodkiem kultu §w. Magdaleny.
Przedstawionemu w tympanonie portalu Rozestaniu Apostotéw z
tronujgcym Zbawicielem towarzyszg wyobrazenia przedstawicieli wielu
ludéw poganskich, a wsréd nich fantastycznych Psioglowych,
Wielkouchych, Pigmejéw i Jednostopych. Odtgd nieomal regutq stato
sie to, iz Inny zwykle uchodzit za kogo$ gorszego — najpierw, w Vézelay,
byt to poganin z wielkimi uszami lub jedng stopg, a wiekach
pdzniejszych cztowiek ,,dziki” lub ,,prymitywny”, ktérego w malarstwie
europejskim najczesciej ukazywano, na przyktad, w roli czarnoskorego
stuzgcego lub halabardnika. Koncept Innego w znacznej mierze zdawat
sie wyrastac z ekspansywnosci europejskiej kultury — najpierw w
ptaszczyznie religijnej, czego S$wiadectwo znajdziemy w wyprawach
krzyzowych, a pdZniej w ptaszczyznie handlowej, terytorialnej,
militarnej, ale takze — jak sie okaze — rowniez artystycznej a nawet
naukowej, czego dowodzi¢ moze rozwdj etnografii, etnologii i
antropologii kulturowej. Ow koncept stawatl sie takze efektem réznego
rodzaju mitologizacji i wigzat sie z wyobrazeniami cztowieka biatego na
swoj wlasny temat, w tym réwniez na temat wtasnej historii.

W traktacie Giambattisty Vico Scientia Nuova z 1725 roku owe
wyobrazenia dotyczyly pierwotnego stanu poganstwa jako zrodta
kultury, przez autora przeciwstawianego ,,dzisiejszej cywilizowanej
naturze” [10]. W tym poczgtkowym stanie kultury wielkg role miata
odgrywac wyobraznia, ktéra — zdaniem Vico - ,,jest cechg ludzi
niezmiernie stabo rozwinietych umystowo” [11]. Owe poczgtkowe
stadia rozwoju kulturowego Vico wigzat wiec ze stanem sztuki
wyrazajgcym sie w dominacji myslenia poetyckiego. Jego rola miataby



jednak male¢ wraz z rozwojem kultury prowadzgcym ku cywilizacji,
ktérej wyznacznikiem stawata sie rosngca rola intelektu. Inaczej pojeta
~ewolucje” — zwigzang ze sferg spoteczng i jednoczes$nie rosngca
potrzebg piekna i wzniostosci — znajdziemy w Krytyce wtadzy sgdzenia
Immanuela Kanta, ktory pokazywat rozwoj cywilizacji wigzac go $cisle,
odwrotnie niz Vico, z narastajgcg potrzebg odczuwania piekna [12].
Jedynie w spoteczenstwie, zdaniem Kanta, cztowiek miatby odczuwac
potrzebe bycia kim$ ogtadzonym, a to miatoby by¢ wyznacznikiem
poczatku cywilizacji. Ogtada za$ miataby znajdowac swoje zZrédto w
rosngcej wadze piekna, ktore najpierw kreowane przy uzyciu najbardziej
prymitywnych §rodkow, takich jak barwniki do malowania lub kwiaty;,
muszelki i ptasie piora o pieknych barwach, z czasem zaczelo sie
przejawia¢ w pieknych formach, na przyktad czéten lub ubran, co nie
miato zadnego zwigzku z ich uzytecznoscig. To wlasnie cywilizacja,
wedtug Kanta, czyni z takich wtasnie form niemal ,,gtéwny cel
subtelnych sktonnos$ci” [13].

Na eksponowaniu innego rodzaju przeciwienistw opieral swoje
antropologiczne refleksje Jan Jakub Rousseau, ktory takze
przeciwstawiat cztowieka ,,dzikiego” cztowiekowi ,,cywilizowanemu”.
Ten ostatni tutaj jednak po raz pierwszy zostal poddany surowej
krytyce. W opinii filozofa refleksyjnos¢ stanowita rzecz przeciwng
naturze, poniewaz ,cztowiek, ktory rozmysla, to zwierze zwyrodniate”
[14]. Rousseau kreslit obraz dzikiego cztowieka, Zyjgcego w bliskim
zwigzku z naturg, ktory jednak potrafit zdecydowanie sie jej
przeciwstawic dzieki wtasnej refleksyjnos$ci. Wyznacznikiem jego
»,prymitywizmu” stawato sie to, iz byt on obdarzony iScie zwierzecym, a
wiec doskonaltym wzrokiem, stuchem i wechem, ale nie miat
wyrobionego smaku i dotyku [15]. Zyjac w symbiozie z naturg w
konsekwencji nie byt tez w stanie dostrzec jej cudéw. Filozof uwazat Ze
»stan dzikos$ci” byt ,,prawdziwg mtodoScig Swiata i Ze caty postep
poZniejszy to juz tylko szereg etapéw wiodgcych, jak mogto sie zdawac,
ku udoskonaleniu jednostki, faktycznie za$ ku schytkowi gatunku” [16].

O ile w przeciwstawieniu Rousseau ,,stanu dzikosci” - ,,cywilizacji”
wida¢ wyraznie krytyczny stosunek wtasnie wobec wtasnej
rzeczywistosci, o tyle rodzgca sie w XIX wieku antropologia kulturowa
ostrze krytyczne miata zwrdécone ku ,,stanowi dzikoS$ci”, uyymowanemu,
podobnie jak w refleksjach Vico, Kanta i Rousseau, jako pierwotny, czyli
zrodtowy stan cztowieczenstwa. Zwlaszcza ewolucjonizm brytyjski



oparty byt na jego deprecjacji, a z drugiej strony na apologezie
cywilizacji technicznej, zwlaszcza jej najbardziej rozwinietej postaci w
Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. W klimacie takich wtasnie
dychotomii zaczely powstawac wielkie muzea etnograficzne, miedzy
innymi - przypomnijmy tylko niektore z nich — w 1868 roku Adolf
Bastian zatozyt Kénigliche Museum fur Volkerkunde w Berlinie, w 1872
roku powstato Nordiska Museet w Sztokholmie, w 1877 Museum fUr
Voélkerkunde w Hamburgu, za$ w 1878 Museé Ethnographie w patacu
Trocadéro w Paryzu.

Generacja ,,pionieréw” antropologii, reprezentowana przez Edwarda
Burnetta Tylora, Lewisa Jamesa Morgana czy Jamesa Frazera, zyla w
$wiecie zdecydowanie podzielonym. Ow dualizm mial wyraznie
zarysowane granice — ,,tutaj” znajdowata sie cywilizacja a ,,tam”, na
antypodach - zyli ,,dzicy”. W drugiej fazie antropologii, majgcej bardziej
juz relatywistyczny charakter — ktérej wyznacznikiem staty sie
nazwiska Franza Boasa, Ruth Benedict, Margaret Mead, Bronistawa
Kaspra Malinowskiego czy Claude’a Lévi-Strausse’a — granice wydawaty
sie wprawdzie jeszcze wyrazne, ale kontrast byt juz coraz mniej
spektakularny. Wynikato to z faktu, iz spotecznosci ,,dzikie” podlegaty
nieustannym przeobrazeniom — przede wszystkim pod wpltywem
kontaktu z cywilizacjg techniczng cztowieka biatego. Dodajmy, ze
wlasnie na te drugg faze rozwoju antropologii przypada moment
,0dkrycia” wytwordow spoteczenstw pierwotnych przez pionieréw
awangardy. Jego konsekwencjg sg nie tylko ,,powinowactwa” miedzy
sztuka prymitywng i nowoczesng, lecz réwniez wchtoniecie
plemiennych przejawow kultury przez europejski system sztuki, czego
przekonujgcym dowodem stata sie 13 Miedzynarodowa Wystawa Sztuki
w Wenecji w 1921 roku — w przysztosci owe wystawy zostang
przeobrazona w cykliczne Biennale — na ktérej wyeksponowano dzieta
afrykanskie juz nie jako etnograficzne §wiadectwa kultury materialnej,
lecz jako przejaw sztuki. Prymitywizm coraz czeSciej stawat sie takze
widocznym elementem ksztaltujgcej sie w Europie ,kultury czasu
wolnego”. Swiadczyly o tym niektére wystawy powszechne, jakie
odbywaty sie na przetomie XIX i XX wieku w Londynie i Paryzu, na
ktérych, posrdd wielu réznych atrakeji, zdarzaty sie takze ekspozycje
makiet catych wiosek afrykanskich. Do ich ,,zaludnienia”
wykorzystywano zespoty wyspecjalizowanych juz czarnoskérych
profesjonalistéw, jakimi byli pochodzgcy z r6znych plemion Afrykanie,
mieszkajgcy na state, na przyktad, w Szkocji lub Irlandii [17]. Innym,



waznym zjawiskiem, silnie oddzialujagcym na wyobraznie spoteczng
byta popularna prasa jako Zrédto informacji o ,antypodach”, epatujgca
czytelnikow, miedzy innymi, sensacyjnymi opowiesciami o
kanibalistycznych praktykach tubylcow [18]. Wspomnie¢ mozna takze o
rosngcej popularnosci jazzu — komercyjnej muzyki popularnej o
afrykanskich korzeniach, jak réwniez sukcesach Josephine Baker, ktéra
w latach dwudziestych swoim tanicem podbita Paryz. Trzeba tez
zaznaczy¢, iz bardzo czesto inspiracje prymitywizmem przez artystow
byly efektem fascynacji ,,idolami” nieomal tasmowo wytwarzanymi
przez plemiennych rzemieslnikow z Afryki lub Oceanii,
przeznaczonymi do sprzedazy turystom lub na wielkomiejskich pchlich
targach, jakim byl, na przyktad, paryski Marche aux Puces, odwiedzany
przez Picassa. Niezwykle wymownymi miejscami ,,odkrywania” sztuki
prymitywnej przez artystéw rodzgcej sie awangardy okazywaty sie
przestrzenie wielkiego miasta, gtdwnie Paryza, ktore traktowano jako
przestrzenie szczegblnego rodzaju atrakcji. Takg przestrzenig byto
wnetrze baru, w ktérym na pétce mozna bylto zobaczy¢ pamigtkarskie,
afrykanskie idole stojgce miedzy butelkami alkoholu. Mogta to by¢
pracownia kolegi z zawieszong na $cianie maskg afrykanska, przestrzen
variete z egzotycznymi dekoracjami, witryna sklepu z osobliwo$ciami,
pchli targ, wystawa powszechna i muzeum etnograficzne.
Doswiadczenie prymitywizmu przez artystéw awangardy, a wiec mitu
Innego i jego sztuki, wynikato w istocie z do§wiadczenia wlasnej
rzeczywistosci.

Prymitywizm a sztuka awangardy

Awangarde zwykle pojmuje sie jako zwartg w sensie historycznym i
artystycznym formacje, tworzong przez te ruchy artystyczne, ktore -
obok samego kubizmu - wykrystalizowaty sie ,,po kubizmie”: futuryzm,
dadaizm, ekspresjonizm, surrealizm a takze r6zne odmiany
konstruktywizmu w Rosji, Holandii i Niemczech. ,,Awangarda zgodnie z
jej siegajgcg wiekdw Srednich etymologig jest jak gdyby instytucjg w
instytucji: czotlowym oddziatem armii, ktéra ma specjalne zadania,
sktad i wyposazenie. Awangarda jest stale w ruchu, w natarciu, idzie
naprzod i pocigga za sobg innych” [19] - pisat w 1981 r. Mieczystaw
Porebski. Awangarda, jak stwierdzat z kolei Stefan Morawski, to
zaprzeczenie dotychczasowych kanonow estetycznych i jednoczes$nie



zdystansowanie sie wobec catej zastanej rzeczywistosci, to nie tylko
rewolta czysto artystyczna, lecz rowniez eksponowanie jakiego$
ogolniejszego stosunku do zastanej rzeczywistosci [20].

Sposdéb widzenia awangardy, a tym samym zasadno$¢ stosowania
samego okres§lenia awangarda — oznaczajgcego ,straz przednig” —
zalezy w istocie od tego, gdzie zlokalizujemy ,,sity gtéwne”. Zalezy takze
od rodzaju i charakteru przyjetego dyskursu. Jesli pozostaniemy przy
dyskursie militarnym, to trzeba zauwazy¢, ze w zadnej armii §wiata nie
do pomyslenia jest sytuacja, kiedy to straz przednia, czyli awangarda,
zwraca sie przeciwko sitom gtéwnym — wtedy bowiem przestaje by¢
awangardg i zamienia sie w grupe sabotazystéw i dezerterow. W
ocenach awangardy jako formacji artystycznej podkres$la sie wiasnie
zwrot przeciwko tradycji i nieustanne proby przekraczania wszelkich
granic w sztuce. Jesli ,,sity gtéwne” zlokalizujemy w dominujgcym na
poczatki wieku XX nurcie sztuki, uchodzgcym za powszechnie
uznawany akademicki normatyw, obowigzujgcy zaréwno w éwczesnym
zyciu wystawowym, jak i w wiekszos$ci europejskich akademii sztuk
pieknych, to obraz awangardy jako ,strazy przedniej” traci swojg
wyrazisto$¢. Postrzeganie awangardy jedynie jako formacji
buntownikéw poddajgcych probom destrukceji wszelkie normatywy
rOwniez nie wydaje sie wlasciwe. Przedstawiciele awangardy bowiem
czesto usitowali na gruzach starego wznie$¢ porzgdek nowy, w czym
zwykle postrzega sie rewolucyjnosc¢ ich postawy [21]. ArtySci poruszali
sie jednak w kregu zakreslonym przez tradycje europejskiej sztuki i
refleksji filozoficznej, opartej miedzy innymi na fundamencie greckiej
estetyki, na rowni z pdzniejszg myslg Kanta czy Hegla.

Tradycyjnie za pierwszy zwiastun zjawiska prymitywizmu jest
traktowany obraz Pablo Picassa Panny z Awinionu z 1907 roku, ktéry w
mitologii awangardy uchodzi za dzieto wymownie Swiadczgce o
zdecydowanym zerwaniu z przesztoscig i otwierajgce droge ku
kubizmowi. Widoczne w obrazie, wielokrotnie opisywane inspiracje
sztuka iberyjska i afrykarniska pomogly w przetamaniu tradycyjnych
zasad mimesis i przyczynily sie do krystalizacji alternatywnych
sposobOw przedstawiania. W obrazie jednak odnaleziono wiele
inspiracji tradycjg sztuki europejskiej, miedzy innymi: malarstwem EIl
Greca, Ingresa, Cézanne'a i rzezbg Michata Aniota. Dzieto Picassa jest
takze realizacjg — w zatozeniu bardzo prowokacyjng — tradycyjnego juz
w sztuce europejskiej motywu, za jaki uchodzi przedstawienie aktu, a



takze zasad Wielkiej Teorii estetyki zachodniej, o antycznej przeciez
proweniencji [22]. W Pannach z Awinionu mozna widzie¢ takze nie
tylko napiecia miedzy klasycznymi sposobami obrazowania a tymi
opozycyjnymi, budowanymi w oparciu o inspiracje maskami
afrykanskimi. Chodzitoby tutaj réwniez o prébe inspirowania sie
magiczng aurg masek afrykanskich — o czym $wiadczy¢ moglyby
wypowiedzi samego Picassa — w czym mozna widzie¢ prébe siegniecia
do rzeczywisto$ci ahistorycznej. Tak rozumiana pierwotno$¢ wpisuje
sie jednak w tradycje Heglowskiej teorii sztuki. Podobnego rodzaju
ambiwalencje, widoczne w twdérczos$ci Picassa, mozna réwniez
obserwowac w dzietach innych przedstawicieli dopiero rodzgcej sie, jak
tez dojrzalej awangardy.

W sensie geograficznym zakres inspiracji sztukg uchodzgcg za
prymitywng byt rozlegly: od Afryki, poprzez Azje, Oceanie, Ameryke
potudniowg i pbinocng, a takze rodzimg sztuke ludowa. Zréznicowane
okazywaty sie réwniez przejawy owych inspiracji, podobnie tez jak i ich
powody. Niemieccy ekspresjoniSci, oprocz positkowania sie czysto
zewnetrzng estetykg dziet prymitywnych, co prowadzito do
wypracowania wiasnego, stylizowanego na archaiczny jezyka
plastycznego, inspirowali sie takze prymitywng ideg zycia. Niektérzy z
nich, idealizujgc rzeczywisto$¢ w jakich zyty spoteczno$ci plemienne,
usitowali jg odtwarzac w czasie letnich wakacji, na przyktad zyjgc nago
ze swoimi modelkami i urzeczywistniajgc model seksualnej wspélnoty,
bedacy swoistg parafrazg instynktownej wolnosci charakteryzujgcej — w
opinii artystéw — zycie plemienne [23]. Widzie¢ w tym mozna
niewgtpliwg prébe doswiadczenia tego, co jeszcze Jan Jakub Rousseau
okreslat jako ,, prymitywny stan natury”. W manifestach
futurystycznych uderza z kolei nie tylko czestotliwo$¢ wystepowania
klasycznych kategorii estetyki Zachodu, takich jak piekno, sztuka,
estetyka, harmonia, rytm czy duchowos¢, ale takze niejednokrotne
odwotywanie sie do tworczosci ludow prymitywnych, traktowanej jako
najbardziej wymowne zaprzeczenie wszystkiego, co uchodzito za
nowoczesne. W twoérczosci dadaistow Swiadectwem
»prymitywizowania” stawaty sie poetyckie eksperymenty Hugo Balla z
fonetyka jezykéw ,,negro”, podobnie jak maski i kostiumy stuzgce do
wystepoéw w Cabaret Voltaire, tworzone przez Marcela Janco w oparciu
o wzory afrykanskie. W czasie takich wystepéw maska stylizowana na
afrykanska mogta by¢ wykorzystana w czasie taiica do muzyki Arnolda
Schénberga. W poszukiwaniach, ktore Hugo Ball nazwat ,najskrytszg



alchemig §wiata”, dadai$ci zwrdcili sie do ,,prymitywnych” Zrédet
kultury — zaczynajgc od kultury popularnej i muzyki jazzowej az do
mistycznych tekstow chrzescijariskich i religii Dalekiego Wschodu [24].

Rézne formy przybierat prymitywizm w sztuce surrealistow.
Reminiscencje wytworéw spoteczenstw prymitywnych odnajdziemy w
tworczos$ci Victora Braunera, Alberta Giacomettiego, Henry Moore’a,
Joana Mir6 i Maxa Ernsta. Inspirowanie sie przez surrealistéw sztukg
plemienng wynikato z ich nieustannego poszukiwania dziwnosci, checi
doswiadczenia czegos$, co potwierdzatoby istnienie ukrytych, gtebszych
sensoOw rzeczywistosci, wymykajgcych sie tradycji racjonalnego
mys$lenia. Uosobieniem owych sensOw stawaty sie plemienne maski i
rzezby, ktore w Swiadomosci artystow stanowilty dobitne
uzewnetrznienie rzeczywistos$ci podswiadomej, antyracjonalnej i
magicznej zarazem. Sztuka prymitywna stawata sie, jesli nie Zrodtem
bezposrednich inspiracji, to na pewno punktem odniesienia w
malarstwie Kazimierza Malewicza, Elizawiera Lissitzky’ego i Pieta
Mondriana, kt6rym zalezalo na tworzeniu obrazow skrajnie prostych,
mozna by rzec: pierwotnych w swoich zatozeniach. Malewicz,
wyjasniajgc sens elementoéw suprematystycznych, takich jak kwadrat,
koto i krzyz, stwierdzat, iz sg one w swojej prostocie poréwnywalne z
symbolikg malarstwa Aborygenéw, ktore zdaniem artysty nie tyle
prezentowaty warto$ci ornamentalne, lecz bardziej miaty przedstawiaé
odczucie rytmu zycia [25]. W malarskiej koncepcji neoplastycyzmu
Mondriana odnajdziemy z kolei wptyw myslenia ezoterycznego, w
ktérym przypuszczalnym Zrédtem mogta byc¢ tez filozofia indyjska.
Prymitywizm, rozumiany jako zjawisko zarowno w sztuce jak i kulturze
europejskiej, okazywat sie by¢ w istocie wytworem klasycznej normy,
stanowigc zarazem jej przeciwienstw [26] i jednocze$nie
egzemplifikujgc niejako cheé ucieczki przed wtasng rzeczywistosScig.
Inspirowany probami siegania do ,,przedracjonalne;j” tradycji okazat sie
by¢ czyms$ rownie racjonalnym jak akademicki normatyw, stajgc sie
kolejnym wytworem opartej na racjonalnym mysleniu nowoczesnej
cywilizacji. Problem ,, prymitywizmu” wigze sie ze zjawiskiem
stopniowego procesu asymilacji wytworéw Innego, czego powodem
byta narastajgca Swiadomos$¢ kryzysu w sztukach wizualnych i cow
efekcie doprowadzito do przekroczenia granic wytyczonych przez ich
tradycje. Kluczowg role odegrato tutaj poznawanie Innego —



przyczyniajgc sie do wykrystalizowania relatywizmu kulturowego — za$
zwrocenie uwagi na jego twoérczos¢ artystyczng stato sie jedng z
przyczyn postepujgcego relatywizmu w nowoczesnej sztuce.
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