Aleksander Jankowski: Portret trumienny.
Malowany pomnik doczesnej chwaly i
modlitewnej pamieci

Portret trumienny splatajgc vanitas i splendor doczesnosci, utrwalajgc
Swiat doznan i emocji rozpietych miedzy grozg nieuniknionej $mierci a
nadziejg zycia wiecznego, miedzy §wiadomoscig przemijania spraw
doczesnych a pragnieniem zachowania pamieci o sobie wsrod zyjacych,
dla nas wspodtczesnych niezmiennie pozostaje pomnikiem swoich
czasow, bezcennym Zrodtem poznania ducha epoki staropolskiej —
pisze Aleksander Jankowski w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Uwiecznieni. Portret trumienny i castrum doloris”.

Portret trumienny, czyli malowany farbg olejng na blasze popiersiowy
wizerunek osoby zmartej, to rodzimy, staropolski fenomen artystyczny,
wiasciwy tylko nowozytnej kulturze funeralnej wielkiej
Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Zrodzony w dobie ksztatltowania sie
sarmackiej ideologii i potrydenckiej odnowy duchowosci religijnej, w
pierwszych dekadach XVII stulecia zyskat charakterystyczne cechy:
wieloboczny ksztatt blachy, specyficznie ekspresyjne walory
wyeksponowanego oblicza, bardzo realistycznego (a zarazem
przesadnie manifestujgcego defekty fizjonomii) o wyjgtkowej
witalnos$ci otwartych oczu przenikliwie skupionych na widzu. [il.1]



Do lat 30 XX w. portret trumienny nie budzit wiekszego
zainteresowania nawet mito$nikéw rodzimych ,starozytnosci”.
Odkrywanie historycznej rangi tego zjawiska i jego miejsca w dziejach
sztuki polskiej ukierunkowaty dopiero pionierskie spostrzezenia
Alfreda Brosiga, kustosza Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu (dzi$
Muzeum Narodowego). Uznat on, Ze ,,charakterystyczne szes$ciokgtne,
na miedzi, wzgl. na blasze cynowej malowane portrety... stanowig
zupeinie odrebng grupe wsrod zabytkéw naszego malarstwa. Sg to
bowiem wizerunki nieboszczykéw, pochodzgce z trumien, do ktérych
wiek pierwotnie byly przymocowane; stad tez ich ksztatt.... Wielka
szkoda, ze nikt nie zajmowat sie dotgd kwestig powstania i
pochodzenia tego badz co badZ oryginalnego zwyczaju i nie zbierat
wiadomosci o tych tablicach portretowych, ktére porozwieszane w
wielkiej nieraz ilosci w naszych kosSciotach lub porozrzucane po
zakrystiach i zakamarkach, ging bezpowrotnie”. Jednak prawdziwym
przetomem okazata sie wystawa zabytkéw czasOw panowania Stefana
Batorego oraz Jana III Sobieskiego, zorganizowana w 1933 r. przez
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. W katalogu ekspozycji, w
dziale ,portretow réznych” pie¢ wyodrebniono jako ,,trumienne”. I tak
oto pojecie ,portret trumienny” zajeto trwate miejsce w historii sztuki
polskiej.

Uptywajgcy czas nie byt taskawy dla portretéw trumiennych. Srebrne,
miedziane i cynowe blachy gromadzone w otwartych wnetrzach
sakralnych stawaty sie wojennym lub ztodziejskim tupem bgdZ padaty
pastwg pozaréw. W dobie zaboréw przeksztalcenia wtasnosciowe,
parcelacje i wymuszone wyprzedaze majetnosci prowadzity do zaniku
historycznie ugruntowanej wiezi patrona (benefaktora) z kosciotem.
Nowi wiasciciele nie czuli sie ,kustoszami” zgromadzonych w
Swigtyniach znakéw rodowego splendoru poprzednikéw i godzili sie na



ich usuwanie. Do$¢ powiedzie¢, ze na pocz. XX w. podczas remontu
jednego z wielkopolskich koSciotow ,,zdjete ze Scian portrety szlachty,
ksiezy i mieszczan, malowane na blachach miedzianych, cynowych lub
otowianych... uzywano do rozcierania farb i zbierania $§mieci przez
kobiety zamiatajgce kosciot”. Ostatecznie, to co przetrwato czasy
zaborowe, zostato zdziesigtkowane kataklizmem II wojny §wiatowej
badz przepadto na utraconych ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej.
Dzi$ zaledwie 800 konterfektéw reprezentuje ten powszechny w dobie
staropolskiej komponent uroczystosci pogrzebowych katolickiej i
protestanckiej szlachty, a z czasem takze mieszczanstwa (obu wyznan).

Proby naukowego ujecia zagadnienia portretu trumiennego
ogniskowaty przede wszystkimi kwestie historyczno-kulturowe
narodzin zjawiska. Jednak problem genezy ciggle pozostaje otwarty.
Kumuluje bowiem zbyt wiele niewiadomych, poczawszy od Zrédet idei
portretowania oblicza nieboszczyka i pierwszych tego przejawéw w
funeralnej kulturze staropolskiej, poprzez poczatki zwyczaju wigzania
malarskiego wizerunku zmartego z wezglowiem trumny, po sam
rodowdd konwencji artystycznej portretu i ksztatt jego obrazowego
pola.

W $wietle ostatnich badan bardziej klarownie rysuje sie natomiast
ideowy sens portretu trumiennego, jego rola podczas ceremonii
pogrzebowej i po egzekwiach. Przytwierdzany do czota trumny,
ozywiony szeroko otwartymi oczyma, wymownie obrazowat ideowo-
religijng istote liturgii pogrzebowej: ceremonialnego pozegnania ciata
(ztozonego w trumnie) i nieSmiertelnej duszy odchodzgcej w zaswiaty,
zwroconej w strone wiecznosci, poszukujgcej swego Stwoércy by widziec¢
Go ,,twarzg w twarz” (por. 1 Kor 13,12).



Przytwierdzany do czola Jednoczesnie portret

trumny, ozywiony szeroko ukazujacy

otwartymi oczyma, wymownie naturalistycznie

obrazowat ideowo-religijng oddane, dobrze

. . N . znane zatobnikom
istote liturgii pogrzebowej oblicze, zapewniat
nieboszczykowi
»ZYWg” obecnos¢ w
liturgii pogrzebowej. Takim poboznym przekonaniem kierowat sie w
1675 r. hetman Michat Kazimierz Pac formulujgc w testamencie
dyspozycje dotyczgce swojego pochéwku. Portret trumienny okreslit
jako ,,obraz osobe moig representuigcy pod czas depositiy Ciata
mojego”. Malowane oblicze byto zatem niezwykle waznym ogniwem
teatralnej mistyfikacji uczestnictwa ,,0zywionego” zmartego w
uroczystosci jego pozegnania. Pelny scenariusz tego uobecnienia,
przyjety w ceremoniale krélewskim i elit doby staropolskiej, zaktadat
takze udziat zywego sobowtora nieboszczyka, tzw. archimimusa. W
pogrzebach monarchéw zwyczaj tenwygast w 3 ¢w. XVII stulecia.
Natomiast w uroczystosciach magnackich zdarzat sie jeszcze nawet u

schytku XVIII w.

W nowozytnej kulturze sepulkralnej szlachty (a z czasem takze
bogatszego mieszczanistwa) idee uczestnictwa w egzekwiach
,0Zywionego” zmartego materializowat tylko portret trumienny w
niezbednej oprawie ,,pogrzebnej apperencyi” i Swiec. W bardziej
wystawnych ceremoniach, wzorem pogrzebéw magnackich, wyniesiona
na katafalku trumna (z konterfektem) zyskiwata architektoniczny
baldachim, zwany ,,namiotem zalu” (castrum doloris) oraz
rozbudowang, widowiskowg iluminacje §wietlng (nierzadko z uzyciem
luster); liturgie zas dopetnialy panegiryczne oracje, muzyka i bicie



dzwonéw. Niezaleznie jednak od przyjetej formuty, portret trumienny
zawsze byt gldbwnym aktorem inscenizacji. W zaciemnionym wnetrzu
Swigtyni (o przestonietych ciemng tkaning Scianach i oknach), refleksy
ptomieni rozbtyskujgce na wypolerowanej blasze portretu przydawaty
zycia malowanej twarzy, intensyfikowaty site spojrzenia kierowanego
na zatobnikow. Ci za$ doswiadcza¢ mogli emocji podszytych dreszczem
grozy, gdy nieboszczyk gtosem kaznodziei Zegnat sie z rodzing,
sgsiadami i stuzbg, przypominajac, Ze oni takze kiedy$ stang¢ muszg u
wrét $mierci. Swiatto i mrok, stowo i obraz splataty sie tu w
dramatyczny, podniosty funeralny spektakl.

Kiedy egzekwia dobiegly kornica, a trumne z ciatem ztozono w miejscu
wiecznego spoczynku, portret trumienny zwykle pozostawal w kosciele
jako wyraz duchowej obecnosci zmartego. Pamie¢ o nim utrwalaty
identyfikujgce wizerunek inskrypcje i znaki heraldyczne, umieszczone
czy to na rewersie portretu czy osobnych blachach (pochodzgcych z
repertuaru ,,pogrzebnej apperencyi”). [il.2-3] Teksty miaty charakter
panegirycznego curriculum vitae. O zmartym méwiono w podniostym
tonie i kwiecistym stylu, podkres$lajgc §wietnos¢ pochodzenia, wiernos¢
Bogu, zastugi i sprawowane urzedy; w przypadku pici niewiesciej —
akcentowano przymioty dostojenstwa i cnoty oddanej zony badz
kochajgcej matki, czy tez wdziek wcze$nie zgastej corki.

Dopekiony stowem i heraldyka portret petnit we wnetrzu swigtyni
funkcje memoratywng wtasciwg epitafium, a nawet Sciennemu
nagrobkowi zwigzanemu z miejscem pochéwku, co explicite wyrazajg
pojawiajgce sie w inskrypcjach sformutowania: ,,tu spoczywajg zwtoki”,
»tu lezg kosci”, etc. Bez watpienia, w Swiadomosci ludzi epoki, portret
trumienny eksponowany po egzekwiach w przestrzeni sakralnej byt



L-wiecznym jak piramida pomnikiem nieSmiertelnej pamieci”, jak to
metaforycznie wylozono na blasze konterfektu Anny Elzbiety
Mieleckiej (zm. 1720).

Dopetniony stowem i W religijnym
heraldyka portret petnit we przestaniu obraz i
wnetrzu Swigtyni funkcje tekst mniej lub
. bardziej

memoratywng wilasciwg _ .

. g wyrafinowanie
epitafium ,

implementowaty

wezwanie do

modlitwy za dusze
zmartego. Niekiedy przybierato ono forme bardzo osobistej prosby, np.
tukasz Trzcinski a Canden (zm. 1652) wotat do zebranych w koSciele:
»1y, ktory bedziesz przechodzit obok tego grobu, zano$§ modty, aby jak
zywy nie moglem zaznac spokoju, tak zmarty bede korzystat ze
sprawiedliwego spoczynku”, za$ Stanistaw Zaboklicki (zm. 1690) —
,prosze co czytasz wspomni name dusze gdysz czysciec zame grzechy
cierpiec¢ ieszcze musze”.

Nade wszystko jednak eksponowany w przestrzeni sakralnej portret
trumienny ideowo zapewniat zmartemu trwate i ,,bezposrednie”
uczestnictwo w mszach i nabozenstwach oraz liturgicznych
celebracjach za jego dusze w trzecim, siédmym i trzydziestym dniu po
Smierci oraz w rocznicowej liturgii aniwersarzy, ktérej nadawano
niekiedy charakter rownie uroczysty jak ceremonii pogrzebowej.



Zdarzato sie, ze portret trumienny replikowano aby speiniat
egzekwialne i po-egzekwialne funkcje takze w miejscu osobnego
pochoéwku serca (lub innego organu). W tym celu zdublowano np.
konterfekt Rozalii Gurowskiej (zm. 1792), ktérej ciato ztozono w
kosciele bernardynéw we Wschowie, a serce — w ko$ciele bernardynéow
w Kole.

W trzeciej, a szczegblnie w czwartej ¢wierci XVII stulecia, w kregach
magnaterii i najbogatszej szlachty w oprawie egzekwiéw ujawnity sie
wplywy pogrzebowych ceremoniatéw francuskich i wtoskich, ktérych
nosnikiem — w najwiekszym skrocie — byly modne woéwczas
podreczniki dekoracji i scenografii funeralnej. Na kanwie tych tendencji
malowany konterfekt zmartego nabierat charakteru idealizowanego
portretu reprezentacyjnego. [il.4] Zajmowat tez nowe miejsce w
scenografii pogrzebowej, z czota trumny przenoszony w zwienczenie
architektonicznego castrum doloris. Jego religijny sens pozostawat
jednak niezmienny.

Portret trumienny splatajgc vanitasi splendor doczesnosci, utrwalajgc
Swiat doznan i emocji rozpietych miedzy grozg nieuniknionej $§mierci a
nadziejg zycia wiecznego, miedzy Swiadomoscig przemijania spraw
doczesnych a pragnieniem zachowania pamieci o sobie wsrod zyjacych,
dla nas wspoétczesnych niezmiennie pozostaje pomnikiem swoich
czasow, bezcennym zrodtem poznania ducha epoki staropolskiej.

prof. Aleksander Jankowski
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