Agnieszka K. Haas: Goethego prdéba
opowiedzenia swiata. O filozofii, poezji i
bezradnosci jezyka w ,,Fauscie”

Goethe korzystat z bogactwa watkow zawartych w legendzie o Fauscie,
ale nierzadko nadawat im inny sens. W II cze$ci dramatu odnajdujemy
niejasne reminiscencje sceny Smierci legendarnej postaci i odwrocenia
sie od stonecznego $wiatta. Faust, obudziwszy sie z symbolizujgcego
odrodzenie letargu Swiadomie odwraca wzrok od oslepiajgcego blasku
wschodzgcego stonca, zadowalajgc sie tym, Ze w ,,kolorowym odblasku
mamy obraz zycia” — pisze Agnieszka K. Haas w ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,,Goethe. U progu nowoczesnosci”.

Czy wiedza ksigzkowa i wszechstronne wyksztalcenie gwarantujg
zyciowg madrosc¢? Czy pozwalajg zrozumie¢ mechanizmy rzadzace
Swiatem? Niejeden moze przyznatby dzis$, ze studiowanie byto co
prawda jego pasja, ale zycie zweryfikowato wszelkie teorie. Podobne
pytania zadawal sobie doktor Faust, bohater opus magnum Johanna
Wolfganga Goethego.

Faust skarzy sie tam, ze nie posiadl zadowalajgcej wiedzy, mimo ze
studiowat wszystko, co oferowaty §redniowieczne uczelnie: , filozofie,
prawo, medycyne i niestety tez teologie, do gruntu”[1]. Wycigga z tego
smutny wniosek: ,,a teraz widze, biedny, gtupiec, ze jestem tak madry,
jak bylem!” Zgromadzona wiedza nie przyniosta mu niczego poza
rozczarowaniem i stratg czasu. Aby Swiat zrozumiec i dowiedziec sie,
»CO [go] spaja [...] w samym jego wnetrzu”[2], gotéw byt oddac
wszystko, 1gcznie z wilasng duszg.

Pierwowzorem bohatera dramatu niemieckiego poety byt
pseudonaukowiec Johannes Georg Faust, bo za takiego chyba
uznaliby$Smy dzi$ zyjgcego w XV wieku maga, lekarza i alchemika, ktory
wedtug legendy podpisat cyrograf z diabtem. Za drugi wzorzec postuzyta
poecie postac¢ Agryppy von Nettesheim, zyjgcego na przetomie XV i XVI
wieku filozofa przyrody, okultysty i alchemika. Obie postaci tgczyta



zgdza wiedzy, przekonanie o mozliwosci wptywania na rzeczywistos¢ z
uzyciem praktyk magicznych, a przede wszystkim o zwigzku przyrody z
pierwiastkiem duchowym. Uprawiajgc alchemie chcieli potgczy¢ ducha z
materig, doskonali¢ siebie. Efektem poszukiwania kamienia
filozoficznego bylo poszerzanie wiedzy przyrodniczej, w rezultacie
takze rozwdj chemii oraz niezwykle popularnej w czasach Goethego
filozofii przyrody.

Drugg kwestig, ktora zywo zajmowata Goethego i jego wspodtczesnych,
byto poszukiwanie przyczyny zta. Nawigzujac do teodycei Leibniza,
Goethe nie pyta o to jednak wprost, ale postuguje sie przekazem
poetyckim i legendg Fausta. L.3czy jg takze z pytaniem o cene ideatow,
do jakich warto dgzy¢.

Pakt z diabtem byt motywem literackim, kt6ry byt znany od wczesnego
Sredniowiecza. Zapewniajgc (a raczej zapowiadajgc) dostep do wszelkiej
wiedzy i rozkoszy, stat sie ,atrakcyjny” u poczatku protestantyzmu, w
czasach walki z katolicyzmem, ale i poglebiania wiedzy przyrodniczej.
Podpisa¢ go mial wspomniany legendarny Johannes Georg Faust. W
ciggu 24 lat stuzby diabel spetniat jego zZyczenia, miat go tez zabrac¢ do
piekta. Po tym czasie Faust skonczyt jednak marnie: jego ciato
znaleziono powykrecane nienaturalnie, lezgce twarzg obrocong ku
ziemi, tak by nigdy juz nie moégt ujrzec ani stonecznego Swiatta ani
nieba. Tragiczny koniec zwiastowal potepienie, jakie czekato
owladnietego zgdzg wiedzy i stawy cztowieka, nie baczgcego na skutki
swych czynow. Jego historie, spisang przez anonimowego autora, w
1587 roku wydat Johannes Spies, niejako ku przestrodze dla tych,
ktérzy zapragneliby uprawia¢ czarng magie, ale i w celu zwalczania
katolickich ,,zabobonéw”. Ksigzka szybko stata sie bestsellerem, a takze
inspiracjg dla wielu poetéw, miedzy innymi dla angielskiego
dramatopisarza Georga Marlowe’a, ktéry w rok po wydaniu ksigzki
Spiesa stworzyt dramat pod tymze tytutem (ktérego wydania w 1604 r.
jednak nie doczekat). Zaciekawita pézniej takze Goethego, ale takze
innych tworcow XVIII i XIX wieku: miedzy innymi Gottholda Ephraima
Lessinga, Jacoba Michaela Reinholda Lenza, Ernsta Augusta
Klingemanna, a w Polsce — jako posta¢ Jana Twardowskiego, tak
zwanego , polskiego Fausta” — Juliana Korsaka i Adama Mickiewicza.
Mimo iz Goethe nawigzywal w dramacie do tak zwanej literatury



trywialnej, to temat potraktowat bardzo serio. Do dzi$§ utwér uznawany
jest za najwiekszy zbiér filozoficznych przemyslen tego poety, ktory
nierzadko wtasne poglady wktadat w usta... Mefistofelesa.
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niejasne reminiscencje sceny Smierci legendarnej postaci i odwrécenia
sie od stonecznego swiatta. Faust, obudziwszy sie z symbolizujgcego
odrodzenie letargu swiadomie odwraca wzrok od oSlepiajgcego blasku
wschodzgcego stonca, zadowalajgc sie tym, ze w ,,kolorowym odblasku
mamy obraz zycia”[3]. Je$li przyjmiemy, Ze Goethe nawigzuje tu nie
tylko do szesnastowiecznej legendy, ale i do platonskiej alegorii jaskini,
postugujgcej sie obrazem odblasku, odbicia niedostepnego swiata idei,
to mozemy wysnuc wniosek, zZe odwracajgcy sie od Swiatta Faust godzi
sie z aporig poznania, brakiem pelnego dostepu do prawdy o Swiecie,
zwlaszcza Swiecie idei lub rzeczy samych w sobie, jak ujgiby to Kant.
Wybiera ciemno$¢, chociaz weze$niej fascynowato go swiatto.
Zachwycajgc sie prostotg zycia w scenie U bramy, wota: , lece, by
chtong¢ wieczne [bostwa] Swiatto, przede mng dzieni, a za mng noc”[4].
Mozna by zapyta¢: czy Faust wybiera ciemnos¢ czy §wiatto?
Przechodzgc przez kolejne etapy zycia, wybiera i jedno, i drugie, bo
natura ludzka — wydaje sie méwi¢ Goethe - jest ,,podwdjna”, sktada sie
ze sprzecznosci, ktére prowadzg do tragedii, ale i powodujg wzrost,
postep. W tejze scenie dostrzega — podobnie jak niegdys$ Platon w
dialogu Fajdros — ze mieszkajg w nim dwie dusze, jedna kieruje sie ku
ziemi, instynktom i popedom, druga zwraca sie ku niebieskim
wyzynom. Ta dwoisto$¢ ludzkiej natury — podkre$lmy to — generuje
problemy, ale takze stymuluje proces doskonalenia sie. A o to
Goethemu chodzi. Jego dramat opiera sie na kontrastach,
sprzecznosciach, tak jak swiat i Zzyjgcy w nim czlowiek, istniejgcy w
kruchej harmonii sktadajgcej sie z dysonanséw. Antytetyczne myslenie
i podporzgdkowany mu sposdb poetyckiego obrazowania cechuje
zresztg calg tworczos¢ Goethego.



Zrodel tego myslenia mozna szuka¢ w pogladach Jakuba Béhmego,
siedemnastowiecznego teozofa-samouka, a z zawodu szewca, oraz u
nawigzujacych do niego w XVIII, a nawet XIX wieku alchemikéw,
filozoféw i poetow. Z autobiograficznej powie$ci Goethego Zmyslenie i
prawda dowiadujemy sie, Ze na przetomie 1768/69 niespeina
dwudziestoletni poeta czytat pisma alchemiczne, miedzy innymi
Paracelsusa, Georga Wellinga Opus mago-caballisticum et theologicum,
bedgcego pod wptywem filozofii zgorzeleckiego szewca, a nawet
przeprowadzat eksperymenty alchemiczne. Wszyscy ci filozofowie
przyrody, a takze i sam Goethe — cho¢ kazdy na inny sposéb — glosili
wizje Swiata ztozonego ze Scisle ze sobg potgczonych pierwiastkow,
duchowego i materialnego. Lektura Lessinga i Rousseau w czasie pobytu
we Frankfurcie formowata poglagdy mtodego poety na temat natury i jej
roli w procesie wewnetrznego rozwoju cztowieka.

Idea zwigzku ducha z materig, ku ktorej to koncepcji sktaniat sie sam
Goethe, byta nadal zywa w XVIII wieku, czego dowodem byto
przekonanie o istnieniu tak zwanego ,,ztotego taricucha bytow”,
hierarchii panujgcej w $wiecie wszelkich bytow, poczgwszy od istot
duchowych, a na cztowieku, $wiecie zwierzat, ro$lin i mineratéow
skonczywszy. Goethe nie tylko wigczyt te watki do Fausta, ale takze
sam wydawat sie wyznawac podobne poglady.

Wréémy do bohatera jego dramatu. Uprawianie przezen magii stanowi
pretekst do stawiania pytan filozoficznych i teologicznych. Faust
przechodzi przez kolejne stopnie okultystycznego wtajemniczenia:
zajmuje sie najpierw bialg, a potem czarng magig. A kiedy i tu nie
odnosi sukcesu, podpisuje pakt z diabtem. Czy jednak jest to jego
przeznaczenie, efekt zawartego w Prologu w niebie ,zakladu” pomiedzy
Panem i Mefistofelesem, czy odwrotnie: skutek jego wiasnych dziatan?
Wszak Mefistofeles pojawia sie zwabiony postepkami uczonego
doktora, ktory uprawiajgc czary, stosujgc zaklecia, deklarujgc gotowosé
wejscia w pakt z diabtem i obojetnie podchodzac do kary za swe czyny,
»~prowokuje” dalsze wydarzenia.

Czasami pytam studentéw, czy ten utwor jest wedtug nich aktualny i
dzis. Stwierdzajac, ze filozofia, prawo, teologia, a nawet medycyna, sg
nieprzydatne, bo nie przyblizajg do prawdziwego poznania, Faust ma w



pewnym sensie racje. Bezradno$¢ wszelkich dyskurséw odkrywamy i
dzis, konfrontowani z wyzwaniami wspétczesnosci. Nawet nauki
empiryczne sg w rozumieniu bohatera dramatu niebezpieczne,
wymagajg ofiar, przyczyniajg sie do §mierci wielu niewinnych ludzi: to
wlasnie medycyna, o wiele blizsza zyciu niz filozofia i teologia, wiedzie
w oczach Fausta na manowce, bowiem jej rozwoj, oparty na stosowaniu
niesprawdzonych metod leczenia, musi by¢ okupiony zyciem
pacjentow, czego Faust jako lekarz doswiadcza. Konstatacja wtasnej
winy pogtebia kryzys bohatera, popychajgc go do wypicia trucizny. I
nawet jesli przed jej wypiciem powstrzymuje go bicie dzwonow
obwieszczajgcych poczatek swieto Zmartwychwstania, to pytania
mnozg sie dalej.

Bezradnosc¢ wszelkich Czy $wiatem rzgdzi

dyskursow odkrywamy i dzis, wspomniany

konfrontowani z wyzwaniami przypadek, a moze

wspoiczesnosci sterowane prz,ez
demony szalenstwo?
Czy krecg nim
niczym kulg ze szkta
i gliny koczkodany, nie zwazajgce na to, ze moze sie rozbic, jak ukazuje
to scena Kuchnia czarownicy w czeSci pierwszej Fausta? Czy moze nad
wszystkim kto$ jednak czuwa? A jesli kula ziemska jest w rekach
szalencéw, dzikich bestii bawigcych sie Swiatem, to gdzie w tym
wszystkim jest B6g? Dlaczego dopuszcza istnienie zta? Czy faktycznie
ze zta wyprowadza jeszcze wieksze dobro, jak gloszg przywotane przez

Goethego stowa Leibniza?

Wizja $wiata, jakg prezentuje Goethe w najwiekszym swoim dramacie,
ukazuje pelen sprzecznosci mechanizm. O ile w Prologu w Niebie jawi
sie jako wzniosta boska harmonia oparta na pitagorejskiej koncepcji,
wedle ktorej krgzgce po elipsach sfery niebieskie oraz Storice
powodowaty drgania styszalne jako muzyka nieba lub anielski §piew, o
tyle w innych scenach zamienia sie powoli w chaos. Dzi$§ znajdujemy
potwierdzenie starozytnej teorii pitagorejczykow, ktorg Goethe wplott
do swego dziela, na nagraniach muzyki nieba wykonanych przez
kosmiczng agencje NASA mozemy ustyszec jak ,,na dawng modte
dZzwieczy Stonce”. Goethe przybliza wizje Swiata, znang jeszcze w
starozytnoSci, ale dopelnia jg, wprowadzajgc kontrasty, z jakich
zbudowany jest jego poetycki Swiat. Nie jest to jednak kompletna wizja,



poniewaz wraz z pojawieniem sie na scenie Mefistofelesa pojawia sie i
jego szyderczy komentarz. Czy dzieta Pana sg takie, jakim
przedstawiajg je archaniotowie, ,wspaniate, jak w pierwszym dniu”
stworzenia? Dobro i zto walczg ze sobg od poczgtku tego dzieta. A moze
cztowiek, cynicznie przez Mefista nazywany za Leibnizem ,,matym
bogiem”, jest zawsze taki sam, powiedzielibySmy , niereformowalny”,
niezdolny do poprawy — ,,réwnie osobliwy jak w pierwszym dniu”?
Posta¢ Mefista pozostaje w archetypicznym dysonansie ze §wiatem
anielskim. Zaprzeczanie porzgdkowi dzieta stworzenia i szlachetnej
naturze cztowieka zdaje sie dopetnia¢ ,,obiektywny” obraz
rzeczywistosci, w ktorej jest miejsce na dobro i zto, a nawet ich
wzajemng stymulacje.

Faust, rozczarowany stanem owczesnej wiedzy, metodami scholastyki,
schematyzmem mys$lenia i teoriami nieumocowanymi w empirii,
ubolewa takze nad jezykiem i pustg retorykg. Goethe ujawnia przy tym
zywe w jego czasach przekonanie o zwigzku religii z boskim
pochodzeniem jezyka, ku ktéremu to poglagdowi sktaniat sie
polemizujgcy z Kantem mysliciel Johann Georg Hamann. Pragnieniu
poznania, ktorego nie zaspokoita tradycyjna wiedza, towarzyszy od
poczatku konstatowanie niedoskonatosci jezyka, ktory w przekonaniu
bohatera nie oddaje istoty rzeczy, a jego zgrabna retoryka stuzy
najwyzej jako narzedzie manipulacji. Stowo, ktore jak zauwazy pézniej
Mefistofeles, niewiele dla Fausta znaczy, traci sprawczg moc, dlatego
zaklecia uzyte w celu wyrzucenia diabta z izby, sg nieskuteczne. Owa
niemoc jezyka, przejawiajgca sie w pustostowiu, doprowadza Fausta do
wniosku, ze rOwnie nieprzydatne jest Stowo-Logos. Kiedy ttumaczy
znang fraze ,,Na poczatku byto Stowo” z Prologu Ewangelii wg Swietego
Jana (J 1,1) i zastepuje boski Logos innymi wyrazami, sensem, mocg i
czynem, odrzuca Stowo jako stwdrczg, boskg moc. Odrzuca zatem
samego Chrystusa, ktéry od czasow teologicznej dysputy Ojcéw
Kosciota we wczesnym chrzescijaristwie byt utozsamiony z Logosem.
Goethe znat niuanse tej dyskusji z relacji swojego przyjaciela,
protestanckiego teologa i filozofa Johanna Gottfrieda Herdera, wiedziat
zatem, ze zastgpienie Logosu jakimkolwiek innym wyrazem bedzie
herezjg. Kaze jg popetni¢ swemu bohaterowi, by¢ moze w imie ideatu
buntu wobec zastanego porzadku, w imie ,,burzy i naporu”.



Fausta rozczarowuje wszelka wiedza i jezyk, ktory nie oddaje istoty
rzeczy. Zmeczony czytaniem, ktére oddalito go od prawdziwego zycia,
nie chce zajmowac sie teorig, i ciggle powtarzanymi przekonaniami. Do
prawdy moze przyblizy¢ nie teoria, ale praktyka wtasnie.

A sam Goethe? Czy bywat rozczarowany stanem éwczesnej wiedzy?
Czy filozofia rowniez go zniechecata? Miat umyst wszechstronny;,
interesowata go nie tylko literatura, sztuka, ale i nauki przyrodnicze,
sam réwniez prowadzit, troche amatorsko, nie majgc odpowiedniego
przygotowania, badania botaniczne, rozwijat koncepcje pra-rosliny,
ktéra byta tylez nienaukowa, co genialna, bo przewidywata istnienie
powigzan pomiedzy organizmami, a wiec catkowicie intuicyjnie
zapowiadata odkrycia wspotczesnej genetyki. Zainteresowania
Goethego optyka, geologig, a nawet wspomniane mtodzienicze
eksperymenty alchemiczne, pokazujg, Ze praktyczna strona wiedzy byta
dla niego wazniejsza od zajmowania sie stowami, w ktérych moc kaze
sie swemu bohaterowi watpié. A jednak to wiasnie poezji, sztuce stowa,
powierzyt Goethe swe mysli. Nawet swoim przyrodoznawczym
przemys$leniom o ,,metamorfozie roslin” nadawat poetyckg forme.

Goethe nie pozostawit po sobie pism filozoficznych, bo jak stwierdzit
we wspomnianej powie$ci autobiograficznej, filozofia jako oddzielna
dyscyplina naukowa nie jest potrzebna, skoro istnieje misterium, religia
i poezja. A jednak poszukiwanie prawdy o Swiecie i proby zamkniecia jej
w poetyckich obrazach podejmowat poeta przez cate zycie.

Agnieszka K. Haas
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