Agnieszka Gralewicz: Nenufar i mgla. Monet -
Elstir - Proust

W cyklu ,W poszukiwaniu straconego czasu” fikcyjny Marcel uczy sie
postrzegac Swiat z mistrzami. Na postaé¢ powieSciowego malarza Elstira
mogto ztozy¢ sie wielu artystéw — m.in. Whistler, Vuillard, Jacques-
Emile Blanche, przede wszystkim Monet. Jego pracownia staje sie
nowym laboratorium wszechswiata, a Elstir staje sie bogiem zyjgcym.
Dzieki fikcyjnemu impresjoniscie narrator odkrywa relacje miedzy
sztukg wizualng a rzeczywistoscig — pisze Agnieszka Gralewicz w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Monet czyli o nowoczesnej
percepcji $wiata”.

Proust siegat po wielkich martwych — Balzaca, Baudelaire'a,
Chateaubrianda. Dialogowat nie z pozornymi gwiazdami, ale z
»~Komedig Ludzkg”, ,Kwiatami zta”, a nade wszystko ,,Pamietnikami zza
grobu”.[1] Watteau, Chardinowi, Gustavowi Moreau, Rembrandtowi,
Monetowi poswiecit eseje w latach 1895-1905. W tym czasie pracowat
takze nad przektadem ,Bible d’Amiens” Johna Ruskina[2]. Jednak
pierwszym zyjgcym malarzem, ktorego wizje usitowat zrozumiec¢ byt
wiasnie Claude Monet|[3].

Wczesna faza impresjonizmu przypadata na okres 1860-1870. Eksplozja
w malarstwie Moneta w latach siedemdziesigtych nastgpita by¢ moze
dzieki ulubiericowi Ruskina — Williamowi Turnerowi. Podwazat on
prawdy optyczne, ustepujgce pod naporem gtebokiej wiezi cztowieka ze



Swiatem. Monet odart to podejscie z odwotan do religii. Laicyzujac je
przywrocil mu znaczenie przy 6wczesnym kryzysie wartosci[4]. Stynna
»~lmpresja” (datowana na rok 1872) powstata tuz po narodzinach
Prousta[5].

W 1873 roku Monet kazat zbudowa¢ t6dz-pracownie. Ptywal w niej po
Sekwanie, by obserwowa¢ wode zgodnie z zasadg zanurzenia[6]. Mniej
wiecej od 1890 roku malowat cykle przedstawiajgce stogi, topole,
katedry. Polecit wykopa¢ modelowy staw w Giverny i sam zasiat lilie
wodne [7]. Wracat niestrudzenie do tego samego motywu i obrazowat
go inaczej, poniewaz obiekt nigdy nie byt dla niego taki sam. W
przekonaniu tego francuskiego impresjonisty akt malowania wykracza
daleko poza estetyke i dotyka fundamentalnej kwestii ontologicznej —
wiarygodnosci pozordéw, stopnia realnosci Swiata. Poczgtkowo uwazat,
ze rzeczywistos¢ jest wiecznym stawaniem sie. Nastepnie jego uwage
przyciggnat fakt, ze to Swiatto tworzy rzeczywistos¢ widzialng. To, co
oswietlone, jest Zrédtem podobnych doznan. Fragment rzeczywistosci,
najskromniejszy nenufar, potrafi schwytac i odbi¢ cate storice[8]. Cykl
nenufaréw to okoto dwunastu ptdcien, w istocie jak wskazuje Sandro
Sproccati:

Panorama z wody i lilii wodnych, ze $wiat}a i nieba. W tej
nieskonczonosci woda i niebo nie majg ani poczatku, ani korca.
Mamy wrazenie, ze jesteSmy $wiadkami jednej z pierwszych
chwil narodzin Swiata (...) nie jest to juz kontemplacja przyrody.
Teraz mozna by powiedzie¢, Ze Monet wdart sie w jej wnetrze,
gdzie klebig sie mgly, odbicia, widma, i badat jej tajemnice jakby
od $rodka. Uszanujcie dramat tego oka, ktore pragnie i zarazem
leka sie, ale wnika dalej, w gtab[9].



Yean-Yves Tadié twierdzi, ze impresjonizm to wazny trop w drodze do
odkrycia pisarskiego powotania przez Prousta. Uwaza sie, Ze istnieje
napiecie miedzy realizmem a impresjonizmem. Realisci odwotujg sie do
obiektywnej rzeczywistosci, podczas gdy impresjonisci koncentruja sie
na subiektywnych wrazeniach. Niemniej, wbrew utartej opinii, reakcje
zaprzyjaznionego z Proustem hrabiego Roberta de Montesquiou
potwierdzaty, ze impresjonizm jest realizmem — Monet nie sprzeciwiat
sie naturze, jako ze uzyt swojej ,subiektywnos$ci” w stuzbie
rzeczywistos$ci[10]. Ten koncept wyjasnia przekonanie mtodego pisarza
o mozliwosci dotkniecia i kontemplacyjnego poznania rzeczywistosci.
Proustowski impresjonizm jest wiec realizmem metafizycznym
wysublimowanym o problem percepcji. ,Kolekcja Monetoéw markiza de
Réveillon” wskazuje, ze juz w okresie 1895-1899 Proust przekroczyt
pozorng aporie ,podmiot vs przedmiot”:

Zycie owego miejsca, cho¢ pozornie niezbyt urozmaicone, jest
znacznie bogatsze, nizby sie wydawato. Kiedy w blasku
wschodzgcego stonca rzeka spoczywa jeszcze w sennej mgle,
widzimy jg taka, jakg ona siebie widzi. Tu widac¢ jeszcze rzeke,
ale tam widok sie koniczy, tam jest nico$¢ i mgta, za ktére wzrok
juz nie siega (...) Podobny efekt uzyskujemy, kiedy obraz
przedstawia katedre, jej portal bowiem cho¢ go tu nie wida,
naprawde istnieje i jest bardzo piekny. Tak samo piekne,
wlasnie dlatego, ze ich nie widaé, sg pewne chwile w naszym
zyciu, kiedy nikt nie moze sie do nich zblizy¢ poprzez
otaczajgce je mgle. Nie zdawalisSmy sobie sprawy, ile
roznorodnej prawdy kryje sie w zyciu ulubionego przez nas
miejsca.[11]



W 1907 roku 36-letni Marcel planowat zwiedzi¢ Monetowski ogrod
nenufaréw[12]. W powstajgcym od 1909 roku ,W poszukiwaniu
straconego czasu” fikcyjny Marcel uczy sie postrzegac Swiat z
mistrzami. Na posta¢ powieSciowego malarza Elstira mogto zlozyc¢ sie
wielu artystéw — m.in. Whistler, Vuillard, Jacques-Emile Blanche,
przede wszystkim Monet[13]. Jego pracownia staje si¢ nowym
laboratorium wszech$wiata, a Elstir staje sie bogiem zyjgcym[14].
Dzieki fikcyjnemu impresjoniscie narrator odkrywa relacje miedzy
sztukg wizualng a rzeczywistos$cig[15].

Konstrukcja ,,Poszukiwania...” jest pomyslana zgodnie z regutami
dobrej sztuki — prawda nie znajduje sie w punkcie wyjsScia, ale w
punkcie dojscia. Wedtug Vincenta Descombesa projekt Proustowskiego
,malarstwa bledéw” zmierza do poszukiwania ,Prawdy”, stad w
porzadku percepcji btedy poprzedzajg jej odkrycie. Styl powieSciowy
jest wiec impresjonizmem w rozumieniu Proustowskim — nalezy
bardziej ,,malowaé” co sie widzi, niz to co sie wie. Korygujgc inicjalne
btedy postepuje sie na drodze poznania. Formuta ,,strony (du cété de)
Dostojewskiego” zawiera wskazdéwke, ze nalezy rozpoczg¢ od
zmystowych postrzezen nawet za cene btedu. Dostojewski opisuje
postaci jakimi przedstawiajg sie mu na danym etapie opowiesci.
Podobnie Elstir maluje morze takim jakim je spostrzega, cho¢by w iluzji
optycznej wbrew faktom naukowym mieszato sie nierozdzielnie z
niebem. W tej Elstirowskiej iluzji, odmalowanej zgodnie z porzadkiem
fenomenow, kryje sie jednak fundamentalny symbol do odczytania —
cudowna synteza zywiotdw u poczatku czasu, stracona wraz z czasem.
Zatem jedynie uwazne obserwowanie rzeczywistosci prowadzi do
niespodziewanych konkluzji i rozwigzania zagadki istnienia zadanej do
rozszyfrowania, nawet jesli poprzez zwodliwe iluzje[16]:



I pracownia Elstira wydata mi sie niby laboratorium jakiego$
nowego stworzenia §wiata, gdzie z chaosu, jakim sg wszystkie
rzeczy, ktére widzimy, artysta wydobyt (...) fale morskg
miazdzgcg z gniewem o piasek swojg fioletowg piane (...)
pienista fala nabraly nowej godnosci przez fakt, ze istniaty
nadal, mimo, ze pozbawione tego, co uchodzito za ich racje
bytu, ile Ze fala nie mogta juz zmoczy¢ ani kurtka odzia¢
nikogo[17].

U poczatku czasu Bég stwarzat rzeczy, Elstir stwarza je ponownie.
Maluje fale morskg, na innym pt6tnie chtopca w biatym drelichu.
Nadaje rzeczom nowg godnos¢ przez fakt, ze zapewnia im wieczne
trwanie. Zarazem pozbawia je uzytecznosci, tego co przemijalne,
jedynie akcydentalne. Fali odejmuje wilgotno$¢, a ubraniu — zdolnos¢
ich noszenia, dajgc im nowe istnienie i nowy cel[18].

Opisanie ,,obiektu optycznego” wymaga gry jezykowej. Czy drelich,
ktérego nie mozna zatozyé¢, jest jeszcze drelichem? Czy fala, ktora
nikogo nie moze zatopi¢, jest jeszcze falg? Te obiekty czysto optyczne
zdajg sie dziwaczne, skoro znaczg je te same nazwy nadawane
obiektom naturalnym w zyciu codziennym. Odkrycie, ktérego dokonat
Marcel w swoim poszukiwaniu prawdy, jest tego rodzaju, ze powinien
uzywac odmiennych nazw. Narrator oferuje rozwigzanie problemu
jezyka, postawionego tak przed oczami malarza, jak i pisarza, poprzez
uzycie metafory[19]:



Oczywiscie to co znajdowato sie w jego pracowni, to byty prawie
wylgcznie pejzaze morskie, malowane tu, w Balbec. Ale mogltem
poznad, ze urok kazdego z nich polegat na przetworzeniu
rzeczywistos$ci, podobnym temu co w poezji nazywa sie
metaforg, i ze, o ile Bég Ojciec stworzyl rzeczy nazywajac je,
Elstir stwarzat je na nowo, odejmujgc im nazwe lub dajgc inng.
Nazwy oznaczajgce rzeczy odpowiadajg zawsze jakiemus$
pojeciu intelektualnemu, ktore jest obce naszym prawdziwym
wrazeniom i kaze nam eliminowac z nich wszystko, co sie nie
taczy z owym pojeciem[20].

Malarz wystepuje w ,,Poszukiwaniu...” jako cztowiek obdarzony
»Spojrzeniem” — malarstwo partycypuje w Proustowskiej
fenomenologii. W swoim wtasnym doswiadczeniu Marcel nie ma
najmniejszej trudnosci, by odnalez¢ tropy spostrzezone uprzednio
przez Elstira, a nastepnie przeniesione na pt6tno. Przybywajgc do
Balbec obserwuje z radoscig fenomen syntezy blekitu:

Ale dzieto Elstira byto stworzone z owych rzadkich chwil, w
ktérych widzi sie nature poetycko — takg jak jest. Jedng z jego
najczestszych metafor w widokach morza, znajdujgcych sie w
tej chwili w jego pracowni, byta wtasnie ta, ktéra, poréwnujac
ziemie z morzem, usuwata miedzy niemi wszelki przedziat. To
wlasnie poréwnanie, milczgco i niestrudzenie powtarzane na
tym samym ptétnie, dawato mu owg wielopostaciowg i potezng
jednos¢, przyczyne — nie zawsze zresztg us§wiadomiong —
entuzjazmu, jaki w pewnych mito$nikach budzito malarstwo
Elstira[21].



Wizja Elstira nie byla sztucznie wykoncypowana, ale miata korzen w
doswiadczeniu realnie istniejgcej rzeczy. Dzieki temu zyskata charakter
intersubiektywny. Marcel patrzyt z rados$cig na ,,sfere blekitu”,
poniewaz — paradoksalnie — dzieki pouczajgcej wizji malarza odzyskat
wlasne, bezzalozeniowe widzenie §wiata. Wytworzyt sie miedzy
mistrzem a uczniem rodzaj poznawczej wspélnoty ponad czasem.
Bezzalozeniowo$¢ doswiadczenia nie jest rGwnoznaczna z radykalnym
odcieciem od wpltywu, de facto niewykonalnym. Eksperyment
pozbawiania ,,obiektéw fenomenologicznych” ich nazw, to zabieg
zawieszenia przedsgdéw. Wycofujgc doktryne ,Boga-stworcy” i ,nazwy-
logosu” cztowiek pozostaje zdany na swojg czystg naocznosé. Ta
pierwotna percepcja zyskuje potwierdzenie dopiero po trudzie
poszukiwan. Szczegdtowe badania nieoczekiwanie naprowadzajg na
»poetycznos¢” Swiata, tj. jego istotowg tajemniczos¢. Rzeczywistosc¢
okazuje sie by¢ nieodczarowana.

najwiekszy wysitek pisarza Proust, komentujac

polega na probie odstoniecia, tworczos¢ Moneta w
chocby czesciowego, zastony eseju z .18?9 roku,
brzydoty i nieistotnosci, ktore tmerdlm’ (Zle}ter% )
ozwala odstoni¢

to czynig nas obojetnymi P
I konstytutywne

wobec wszechswiata

czynniki
rzeczywistosci,
wydobywa
wygnanych bogéw skrytych w ziemi, przedstawia niebianiskie
pastwiska, do ktérych tesknimy, ma odwage szukac¢ prawdy i piekna, by
pokazywac je zaleknionemu $wiatu[22]. We wstepie do przektadu
»Sezamu i Lilii” z 1906 roku przywotat mgliste katedry Moneta.

Wskazal, ze mgta, ktérg chcg przebi¢ nasze spragnione oczy, jest



ostatnim stowem sztuki malarskiej. Natomiast najwiekszy wysitek
pisarza polega na prébie odstoniecia, cho¢by czeSciowego, zastony
brzydoty i nieistotnosci, ktére to czynig nas obojetnymi wobec
wszechswiata[23]. Ale o czym nie mozna juz méwic, o tym trzeba
milczec¢. Dlatego obiekt fenomenologiczny w ,,Poszukiwaniu...” zyskuje
nowg godnos¢ — jest posrednikiem miedzy widzialnym a
niewidzialnym. Subiektywizm poznawczy narratora zostaje
przekroczony, poniewaz nastepuje paradoksalny powr6t do obiektu i
jego odzyskanie w najmocniejszej bytowej formule, tj. istot rzeczy.
Zadziwiajgca tozsamo$¢ rzeczy mimo ich zmiennosci, zarazem
zagadkowe ich piekno i harmonia chwytane w momentach
kontemplatywnych, odsytajg do $wiata idei — niematerialnego,
niezmiennego, wiecznego, skrytego jednak nieuchronnie za zastong
widzialnego Swiata.

Wedtug autora ,,Impresji” tym tajemniczym zrédiem Swiata
widzialnego mogto by¢ swiatto, ktére niestrudzenie badat. Proust jako
metafizyk, postugujac sie metaforg Swiatta wdzierajgcego sie do
katedry wszech$wiata, idzie dalej. Przekracza ten Monetowski
fizykalizm — zatrzymuje sie w swoich poszukiwaniach Prawdy dopiero
na granicy poznawczych mozliwo$ci zmystow i intelektu. W powiesci
dyskretnie wyraza intuicje istnienia ,,Swiata catkowicie odmiennego niz
nasz”, do ktorego ,wszelka glteboka praca inteligencji nas zbliza, a ktore
sg niewidzialne jedynie — a i to pytanie! — glupcom[24]”. Dlatego tez
Elstir przekracza Moneta.

Agnieszka Gralewicz
Warszawa, dnia 25 listopada 2021 r.
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