Agnieszka Gralewicz: ,Biale ukrzyzowanie” -
Marca Chagalla droga do sztuki zaangazowanej

W ocenie Chagalla w Niemczech w czasie II wojny Swiatowej dokonato
sie ponowne ukrzyzowanie zydowskiego Jezusa, akt, ktéry mégt sie
wydarzy¢ tylko w spoteczenistwie, ktore zapomniato o meczenstwie
Chrystusa — pisze Agnieszka Gralewicz w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Chagall. Kolor i mistagogia”.

Tworczo$¢ Marca Chagalla rozpieta miedzy Wschodem i Zachodem
posiada cechy szczegdblne — ignoruje perspektywe i sity grawitacji. W
intymnym mikrokosmosie rzeczywisto$¢ materialna miesza sie z
duchowg. Ten niezwykty sposdb przedstawiania wigzano zwykle z
witebskim pochodzeniem malarza, ale to kwestia nie geografii, tylko
temperamentu. Lekcewazyt zasady, nie dlatego Ze byt ,,Rosjaninem?,
ale dlatego, ze jako artysta potrzebowal adekwatnie wyrazi¢ i przekazac
wewnetrzny Swiat, rzgdzony witasnymi prawami[1]. Sam Chagall
wspominat:

Czutem, Ze jesli zostane w Witebsku dtuzej, pokryje sie sierscig i
mchem. Krgzytem po ulicach, modlgc sie: «Boze, Ty, ktory
kryjesz sie w chmurach albo za domem szewca, spraw, niech
objawi sie moja dusza, zbolata dusza jgkajgcego sie dziecka, i
pokaz mi mojg Sciezke. Nie chciatbym by¢ taki jak wszyscy inni.
Chce zobaczy¢ nowy $wiat». [...] Z takimi wta$nie uczuciami
odbywatem podréze do Petersburga, a péZniej do Paryza[2].



Katharine Kuh z Art Institut of Chicago wskazuje, Ze jego obrazy sg do
ogladania, a nie odczytywania. Nie majg w sobie nic narracyjnego, nie
sg ani bajkami, ani legendami, ani folklorystycznymi opowieSciami.
Imaginarium zakorzenionego w zyciu wioski i rodziny uzywat zgodnie z
potrzebami — budowat barokowe bogactwo w fantazyjny, sugestywny
sposdb, gdzie pierwszeristwo ma kompozycja[3]. Zrédtem jego sztuki
byt swego rodzaju ,,sktadzik”, magazyn wspomnien i emocjonalnych
skojarzen. Zaswiadczat o tym, jak sceny z nudnego Zycia Witebska, na
tle matomiasteczkowej architektury, w towarzystwie domowych
zwierzat, wobec zydowskich rytuatéw mogg irracjonalnie tgczy¢ sie z
jego pézniejszymi doswiadczeniami z Paryza, szczeSliwym
matzenistwem, przyjemnoscig smakowania owocéw i widokiem kwiatéw
na Rivierze[4]. Dzieciece doswiadczenia wpltywaty zatem na jego
artystyczne wybory, stanowity baze malarstwa, ale Swiadomie }gczyt
zydowskie dziedzictwo ze wspotczesng francuskg sztukg —
impresjonizmem i konstruktywizmem, integrowanymi przez gteboko
osobisty jezyk[5].

Biale ukrzyzowanie

Obraz ,,Biate ukrzyzowanie” z 1938 roku, przechowywany w Art Institut
of Chicago, zajmuje szczegblne miejsce w tworczosci Marca Chagalla.
Nawigzuje do charakterystycznego w sztuce motywu inspirowanego
chrzeS$cijanstwem, co jest obrazoburcze w kontekscie zydowskiego
pochodzenia artysty. Dzieto w sposob niezwykly tgczy perspektywe
osobistg i politycznag, jest narracyjne i zaprasza do interpretacji.



W centrum dominuje Jezus na krzyzu, owiniety w tales, nad jego gltowg
napis INRI, zarazem transkrypcja w jezyku aramejskim podkresla
zydowskie pochodzenie[6]. W tle rozgrywajg sie pomniejsze dramaty —
palenie synagogi, ratowanie tory przez bosych mezczyzn, dryfujgcy
statek z uchodzZcami, plgdrowanie wioski, wytaniajgcy sie na
horyzoncie wyzwoliciele z czerwonymi flagami, w koricu lamentujgce
nad Jezusem dusze. Artysta twierdzit: ,,Dla mnie Chrystus zawsze
symbolizowat prawdziwy typ zydowskiego meczennika. W ten sposéb
zrozumiatem go w 1908 roku, kiedy uzytem tej figury po raz pierwszy...
to byto pod wpltywem pogroméw. Potem malowatem i rysowatem go na
obrazach o gettach, otoczonego zydowskimi problemami, zydowskimi
matkami biegngcymi z przerazeniem z matymi dzie¢mi na rekach”[7].

W tradycji Ecce homo przedstawiano ukrzyzowanego Jezusa jako
cierpigcego cztowieka. Zarazem, w potowie XVIII wieku Chrystus byt
przedstawiany takze jako prze$§ladowany Zyd[8]. Chagall zaczat
intensywnie interesowac sie tym motywem w latach trzydziestych. W
1931 roku byt z wizytg w Palestynie, razem z Edmundem Flegiem,
pisarzem, ktory tgczyl meke Jezusa z losem narodu zydowskiego[9].
Malarz z Witebska opatrujgc szkice ukrzyzowanego wtasnym imieniem
bardziej indywidualistycznie interpretowat pasje, niz czynit to Fleg,
polegajgc na wilasnych przykrych do§wiadczeniach. Szkicownik malarza
z tamtego okresu wskazywal na to, Ze korzystat z chrzescijaniskich
motywow, ale dopiero w 1938 roku — ze wzgledu na wydarzenia Nocy
krysztatowej, niszczenie zydowskich sklepéw, palenie synagog —
zdecydowat sie te obrazy uczyni¢ bardziej publicznymi. Odtad w jego
szkicach okno stanowito rame ukrzyzowania[10].

Zydowski Jezus



Wystawe Chagalla poprzedzat skandal w udziatem niemieckiego
malarza Otto Pankoka, ktory w 1936 roku opublikowat serie
sze$édziesieciu ekspresjonistycznych rysunkéw. ,Pasja” wedtug
Pankoka przedstawiata Chrystusa, ktory nie byt Aryjczykiem, o
wyraznie semickich rysach[11]. W konsekwencji niemiecki malarz nie
mogt wystawiac i sprzedawac prac, jako artysta ,, zdegenerowany”
objety zostat zakazem pracy tworczej w III Rzeszy, mimo Ze jego prace
porownywano do najwiekszych obrazéw malarstwa Sredniowiecznego
czy grafik Duerera.

Ponadto, Chagall przyjaznit sie z Jacquesem i Raissg Maritain.
Najprawdopodobniej dzieki nim zapoznat sie z ksigzkg jezuity Josepha
Bonsirvena ,Les Juifs et Jésus” opublikowang w 1937 roku, zgodnie z
ktérg gdyby Jezus ponownie przyszed?! na §wiat to jako praktykujgcy
Zyd[12]. Nie bez znaczenia jest takze ksigzka Maxa Hunterberga ,The
crucified Jew” z 1927 roku[13]. W szkicowniku w 1940 roku pojawia sie
coraz wiecej motywéw na ten temat. Malarz porzucat tez nadzieje, ze
Rosjanie wyzwolg Zyd6w, skoro wspdlnie napadli na Polske.
Zapowiadali raczej nowg katastrofe, niz oczekiwane wyzwolenie.
Sytuacja zatem pogarszata sie[14].

Jezus Chagalla coraz bardziej asymilowat sie z Zydami, przez co jasny
stawatl sie przekaz obrazu. Wraz z rozwojem wydarzen kontekst
polityczny dzieta zaczgt dominowa¢ nad motywem osobistym. Malarz z
Witebska przedstawit zatem meke Jezusa jako meczenistwo narodu
zydowskiego, nie w znaczeniu dogmatycznym, ale ludzkim - jako
upadek ludzkosci[15]. Mozliwe, Ze artysta uzywajgc motywu
ukrzyzowania myslat o odbiorcach - chciat chrzescijanom uzmystowic
sens tego, co dzialto sie z Zydami w Niemczech w tamtym czasie.



Boég opuszczony

Allyn Weisstein w ,,Iconography of Chagall” sugerowata nieco
odmienng, ale réwnie intrygujgcg interpretacje ,,Bialego ukrzyzowania”
— opuszczenie Boga przez cztowieka. Chrystus Chagalla nie jest
Chrystusem klasycznych ukrzyzowan, zstepujgcym do tych, ktérzy go
kochajg, ale Chrystusem samotnym, porzuconym przez ludzi w
szczytowym momencie jakiego$ osobistego kryzysu, ktérego zwigzku
przyczynowo-skutkowego z symboliczng tragedia, jak sie wydaje, nie sg
w stanie lub nie chcg rozpoznaé[16]. Dramat Jezusa rozgrywa sie
osobno, na tle pomniejszych ludzkich dramatéw, ktérych powodem jest
separacja od zyciodajnej opowiesci o Zrodle.

Sam malarz wskazywat, ze w jego interpretacji Jezus to wielki poeta,
ktérego nauka przez ludzkos$¢ zostata zapomniana. Oskarzat tym
samym chrzes$cijaniski $wiat o jej lekcewazenie[17]. Przy tym zauwazat:
,Niektorzy ludzie niezasadnie obawiajg sie stowa «mistycyzm», nadajgc
mu zbyt religijnie ortodoksyjny kolor. Nalezy pozbawi¢ to okreSlenie
jego przestarzatej, stechtej powierzchownosci. Nalezy je postrzega¢ w
jego wysokiej, czystej, nieskazitelnej formie — czy bez mistycyzmu
istnialby na §wiecie chocby jeden wielki obraz, jeden wielki poemat, a
nawet pojedyncze istnienie? Czyz kazda jednostka lub organizm
spoteczny nie wiednie, czyz nie umiera, jesli pozbawiona jest sity
mistycyzmu, uczu¢, rozumu?”[18].

Artysta judeochrzescijanski



Termin ,,judeochrzescijanski” przenikngt do Europy ze Stanéow
Zjednoczonych w latach piecdziesigtych XX wieku, stajgc sie
synonimem tolerancji i praw cztowieka, bardziej jednak jest adekwatny
w dziedzinie kultury, niz polityki[19]. Marc Chagall silnie zakorzeniony
w zydowskiej tradycji, Swiadomie czerpat z chrzesScijaniskiej tradycji
sztuki, co czyni go artystg judeochrzescijanskim.

Co ciekawe, Helmuth Kohl uwazat Marca Chagalla za ucieles$nienie
judeochrzescijanskiej kultury. Swojg sztukg, na przyklad witrazami
koscielnymi w Metzu i Moguncji, artysta z Witebska budowal mosty
miedzy narodami europejskimi. Kohl uzywat terminu ,,zydowsko-
chrzescijanski”, aby wskaza¢ na uniwersalne wartosci, jako ze Chagall
probowat zakwestionowac ,,pojecie tradycji przeciwstawnych” w swojej
pracy artystycznej, na przyktad podkreslajgc powszechno$¢ cierpienia.
Niemiecki kanclerz nie byt jedyng osobg, ktérg intrygowata ta
szczegoOlna cecha malarza. Takze Raissa Maritain uwazata go za
tacznika miedzy Starym i Nowym Testamentem][20].

Sztuka ,,zaangazowana”

Chagalla poruszaty aktualne wydarzenia polityczne, ktore w §wietle
tych dwdch tradycji reinterpretowat. ,Biate ukrzyzowanie” z 1938 roku
to pierwszy obraz, ktéry zapoczgtkowat jego powojenng, biblijng serie
obrazoéw. Rozszerzyl znaczenie tego wydarzenia, pogtebit jego sens,
wykorzystujgc motyw biblijny umiescit go w nowoczesnym kontekscie,
budujgc most miedzy Starym i Nowym Testamentem. W jego ocenie w
Niemczech w czasie II wojny swiatowej dokonato sie ponowne
ukrzyzowanie zydowskiego Jezusa - akt, ktéry mégt sie wydarzy¢ tylko



w spoteczenstwie, ktore zapomniato o meczenstwie Chrystusa. Chagall
chcial, by ten przekaz zrozumiat swiat[21]. Mimo, ze nie byt
praktykujgcym Zydem, nie dokonat takze konwersji na chrzescijaristwo,
sztuke odbierat jako mistyczng, w tym wypadku przybrata ona wyraz
swoiscie zaangazowanej dziatalnosci twércze;j.

dr Agnieszka Gralewicz
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