Agnieszka Baginska: Artystka przed lustrem -
autoportrety Olgi Boznanskiej

Wiekszo$¢ autoportretéw Boznanskiej nie wskazuje bezposrednio na
to, ze modelka jest malarkg. Na niewielkim obrazie z ok. 1905 roku
przedstawita sie w sukni z duzym jasnym koinierzem i w biatym
kapeluszu. Obok widoczny jest fragment obrazu w 1§nigcej ztotej ramie
— jedyny znak sugerujgcy profesje modelki. Podobny motyw pojawia sie
na pastelowym , Autoportrecie” powstatym w zblizonym czasie. Jest to
jedyny wizerunek Boznanskiej, na ktérym artystka wydaje sie
szczesliwa — pisze Agnieszka Baginska w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Boznanska. Malowanie wnetrza”.

W 1912 roku hrabia Zygmunt Pustowski, kolekcjoner sztuki i przyjaciel
Olgi Boznanskiej, skomentowat w liscie do artystki jej autoportret: , A
c6ze$ Pani sama z siebie zrobita? Portret jest wspaniaty, to jedno z
najlepszych Pani dziel pod wzgledem faktury. Ale to mogtaby by¢ tak
samo jakas$ aktorka, jak Panna Olga, jesli sie zna Panne Olge”[1]. Ta
uszczypliwa i dobroduszna ocena moéwi nie tylko o konkretnym obrazie
malarki, ale takze o istocie autoportretu. Dlaczego i dla kogo artysta
maluje swéj wlasny wizerunek? I kogo ostatecznie na nim przedstawia?
Czy namalowana twarz modela zdradza prawde o jego zyciu i
osobowosci? Czy obraz ukazuje maske, zakladang przez tworce w
kontakcie z innymi ludzmi, role, w ktorg wciela sie ze §wiadomos$cig
publicznego odbioru autoportretu?



Boznanska namalowata wiele wiasnych wizerunkéw. Tworzyta je
regularnie w r6znych okresach zycia. Tak duza produkcija
autoportretow wyrdznia jg na tle wspétczesnych malarek, ktore
tworzyly raczej pojedyncze obrazy tego typu, z reguty majgce
przetamac tradycyjne widzenie kobiecej roli w spoteczenstwie,
podkresla¢ ich podmiotowg i profesjonalng pozycje w $wiecie sztuki. W
1887 roku Anna Biliniska zszokowata publiczno$¢ Salonu paryskiego
autoportretem prezentujgcym silng i niezalezng artystke, ktéra nachyla
sie w kierunku widza z paletg i pedzlami w dtoniach, ma surowy wyraz
twarzy i niedbale upiete wlosy. Niemal w tym samym czasie
holenderska portrecistka Thérése Schwartze przedstawita sie z
olbrzymig paletg i pekiem pedzli w dtoniach. Lekcewazgc kanony
kobiecej urody nie zdjeta okularéw. Gest jej dtoni przystaniajgcej oczy
jest nie tylko symbolem patrzenia — istoty malarstwa, ale odwotaniem
do autoportretu stawnego angielskiego portrecisty Sir Joshui
Reynoldsa.

Autoportrety Boznaniskiej nie noszg takich znamion manifestu, mogg
by¢ nawet uznane za konwencjonalne — ukazujg posta¢ w popiersiu,
brakuje w nich symbolicznych gestow, nieznacznie zmieniajg sie stroje
artystki i przedmioty w jej otoczeniu. Pierwsze wiasne wizerunki
namalowata w Monachium, dokad wyjechata w 1885 roku, by
kontynuowa¢ nauke malarstwa. Autoportret z 1888 roku (Muzeum
Uniwersytetu Jagielloniskiego) powstal tuz przed ukonczeniem
edukacji. Dumna poza artystki, spojrzenie skierowane uko$nie z gory i
czarny stroj z biatym kotnierzykiem przywodzg na mysl barokowe
portrety Antoona van Dycka, ktérego dzietla podziwiala w Starej
Pinakotece. Rowniez opracowana po akademicku twarz modelki kojarzy
sie z dawnym malarstwem. By¢ moze analogie te sg przejawem
inscenizowania samej siebie i podkreslenia przez Boznanska jej nowego



statusu samodzielnej malarki. Charakterystyczna poza pojawia sie na
kolejnym Autoportrecie z 1896 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie).
Boznanska miata juz wowczas ustalong pozycje w monachijskim
Srodowisku artystycznym: dysponowata wtasng pracownisa,
otrzymywatla zlecenia na portrety, wystawiata nie tylko w Monachium,
ale rowniez w Berlinie, Londynie i Paryzu. Autoportret r6zni sie od
poprzedniego pod wzgledem stylu — jest szkicowy, malowany plamami,
w pelni realizuje dojrzaty jezyk malarski Boznanskiej, znany z jej
portretéw powstatych juz w Paryzu.

Do stolicy Francji wyjechata w 1898 roku. Zabrata ze sobg
najwazniejsze dla niej monachijskie obrazy, w tym jeden z wczesnych
autoportretow, ktéry — jak pisat Marcin Samlicki — stat sie jej
»fetyszem”[2]. Nowemu zyciu i wyzwaniom artystycznym w Paryzu
towarzyszyto czeste malowanie wiasnych wizerunkéw. Wedtug
niektorych komentatoréw tworzyta je, kiedy brakowato jej modeli.
Powtarzalno$¢ i jednoczesne zréznicowanie autoportretow Boznanskiej
mogq jednak swiadczy¢ o czym$ przeciwnym — nie powstawaty w
wolnej chwili, czy z braku powazniejszego zajecia, ale z potrzeby
cigglego analizowania wiasnego wizerunku i poszukiwania w nim
stato$ci w obliczu uptywajgcego czasu.

Wiekszos$¢ autoportretéw Boznanskiej nie wskazuje bezposrednio na
to, ze modelka jest malarkg. Na niewielkim obrazie z ok. 1905 roku
(kolekcja prywatna) przedstawita sie w sukni z duzym jasnym
kotnierzem i w biatym kapeluszu. Obok widoczny jest fragment obrazu
w 1$nigcej ztotej ramie — jedyny znak sugerujgcy profesje modelki.
Podobny motyw pojawia sie na kolejnym, pastelowym Autoportrecie
powstatym w zblizonym czasie (Muzeum Narodowym w Warszawie).
Jego wyjgtkowos¢ tkwi w zadowoleniu i uniesieniu, ktére emanujg z



postaci ubranej w biatg bufiastg bluzke i trzymajgcej dtonie ku twarzy.
Jest to jedyny wizerunek Boznaniskiej, na ktorym artystka wydaje sie
szczesliwa. Ponadto obraz wydobywa jej kobieco$¢ i cielesnos¢,
eksponuje zarys szczuptej figury nieokrytej zakietem czy kitlem
malarskim.

Od 1906 roku autoportrety ukazujg Boznanska w czarnych, szczelnie
zakrywajgcych ciato sukniach, ktére staty sie jej ,znakiem
rozpoznawczym”. Ciemny stréj nie zmienia sie z biegiem lat mimo
przemian zachodzgcych w modzie kobiecej. Przyktadami sg dwa obrazy
powstate w latach ok. 1908-1909 (oba: Muzeum Narodowe w
Krakowie), do ktorych malarka pozuje w obszernych okryciach
maskujgcych jej sylwetke. Niektérzy komentatorzy i badacze wigzali
ten sposdb prezentowania samej siebie, z zatobg po stracie ojca, ktora
sprawila, ze Boznanska jakby zatrzymata sie w czasie. Mimo udziatu w
licznych paryskich i zagranicznych wystawach, szerokiego grona
przyjaciot, znajomych i klientéw, ktorzy ttumnie odwiedzali jg w
pracowni, pozostawata obojetna na dynamike otaczajgcego ja
nowoczesnego Swiata.

Na Autoportrecie z 1906 roku (Muzeum Narodowe w Krakowie) czarna
suknia z ostaniajgcym szyje kolnierzem jest okryta fartuchem
ochronnym, w tle btyszczg krawedzie ram obrazéw. Twarz artystki o
zaci$nietych ustach i opadajgcym wzroku jest pozbawiona emocji.
Posta¢ wydaje sie materializowa¢ we wnetrzu — efekt ten powstaje w
skutek przenikania podtoza przez warstwe malarskg, celowego
niewykonczenia. O tym obrazie Boznanska pisata do kolekcjonera
Feliksa Mangghi Jasienskiego: ,,Nie mogtam, czyli raczej nie widzialam
siebie w lustrze inaczej, mimo tego, ze znajomi mnie widzg inng, niz na
portrecie. Czy ma jakgkolwiek warto$¢ podobizny nie wiem, w kazdym



razie, j’ai y mis la meilleure volonté pour la faire aussi bien que
possible|[...] Jest w zlotej ramie, ktora jest bardzo odpowiednia i dobrze
wyglada”[3]. Malowanie autoportretu byto wiec dla Boznanskiej
rodzajem autoanalizy. Wizerunek nie musiat by¢ podobny do
pierwowzoru — zarowno w jego zewnetrznej jak i wewnetrznej
charakterystyce, ale miat by¢ reprezentacjg niezaleznego spojrzenia
artystki na samg siebie. Z drugiej strony Boznanska przyznawala, ze
starata sie go namalowac jak najlepiej i dobrata do niego stosowne
ramy. Brata wiec pod uwage odbiorcéw. Obraz nie byt malowany dla
niej samej, ale po to by kto$ go ogladat. Artystka wielokrotnie
prezentowata autoportrety na wystawach, malowata je na zlecenie lub
dawala w prezencie przyjaciotom. Réwniez to dzieto zostato
wystawione — w Towarzystwie Artystéw Polskich ,,Sztuka” w Krakowie,
a nastepnie w Warszawie. Boznanska otrzymata za nie nagrode im.
Probusa Barczewskiego przyznawang przez Polskg Akademie
Umiejetnosci. W uzasadnieniu obraz zostat opisany jako ,,subtelny w
swych szaro-srebrnych tonach, oryginalny, a pelen niezwyktej prostoty
i godnosci w postawie, wymowny wyrazem przyémionych,
spracowanych oczu i twarzy, na ktérej wyryly sie losu koleje”[4].

Nieliczne autoportrety Boznanskiej w wyrazny sposéb odnoszg sie do
jej profesji. Pojawiajg sie w nich fragmenty pracowni i akcesoria
malarskie. Obraz z ok. 1906 roku (kolekcja prywatna) ukazuje artystke
w tej samej sukni i kitlu malarskim. Lecz tym razem Boznanska trzyma
w prawej dloni pedzle, a za nig znajduje sie lustro — w oczywisty sposob
odnoszgce sie do malowania autoportretow. Na pierwszym planie
widnieje bukiet czerwonych kwiatéw, co wskazuje na kolor jako materie
pracy artystki. Z pedzlami w dtoni Boznanska pozuje réwniez do
pOzniejszych autoportretéow — z 1912 (Muzeum Narodowe w Poznaniu)
i z ok. 1925-1930 roku (Muzeum Narodowe w Gdansku). W tle kazdego
wizerunku widoczne sg fragmenty pracowni: naczynia, ramy obrazéw,



lampy, kwiaty. Dwa powstate w duzym odstepie czasu autoportrety
pokazujg réwniez jak zmieniat sie styl Boznanskiej — na drugim
pociggniecia pedzlem stajg sie bardziej zamaszyste, ksztatty postaci i
przedmiotow sg jedynie sugerowane i przenikajg sie w przestrzeni
pozbawionej glebi, podtoze i farba w rownym stopniu uczestniczg w
budowie obrazu.

Tematycznie bliskie autoportretom Boznanskiej sg obrazy
przedstawiajgce wnetrze jej pracowni. Na jednym z nich, powstaltym ok.
1890 roku (Muzeum Narodowe w Lublinie) ukazata kobiete, ktéra
oglagda namalowany zZenski akt. Powyzej, wsréd fotografii, reprodukcji
dziet sztuki i wachlarzy znajduje sie niewielki wizerunek Boznanskiej,
ktéry niczym sygnatura méwi nam o autorce obrazu i wiascicielce
pracowni. W dziele z 1921 roku (Muzeum Okregowe w Toruniu) postac
artystki w réwnie nieoczywisty sposob przenika do wnetrza. Tematem
obrazu wydaje sie wielka pusta kanapa. Jednak oparte o Sciane lustro
niby przypadkowo odbija posta¢ Boznanskiej, ktéra w ten sposéb
zostaje ,przylapana” na malowaniu autoportretu. O obnazajgcym
dziataniu zwierciadta we wnetrzu pisata Virginia Woolf w opowiadaniu
Dama w lustrze: ,Lustro od razu zaczeto zalewac kobiete Swiattem,
ktére zdawato sie jg utrwalaé; wydawato sie, ze niczym kwas wygryza
to, co nieistotne i powierzchowne, pozostawiajgc jedynie prawde”[5].
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I1. 1. Olga Boznanska, Autoportret, 1896, olej na tekturze, 55,5 x 43 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie.

I1. 2. Olga Boznanska, Autoportret, ok. 1906, pastel na tekturze, 74 x
43 5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie.

I1. 3. Olga Boznanska, Autoportret, ok. 1908, olej na tekturze, 71 x 51
c¢m, Muzeum Narodowe w Krakowie.

I1. 4. Olga Boznanska, Autoportret, 1909, olej na ptétnie, 68 x 49 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie.

I1. 5. Olga Boznanska, Autoportret, 1906, olej na tekturze, 67,5 x 57 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie.

I1. 6. Olga Boznanska, Wnetrze, ok. 1907, olej na tekturze, 56,5 x 70,5
cm, Muzeum Okregowe w Toruniu.

I1. 7. Olga Boznanska, W pracowni, ok. 1890, olej na pt6tnie, 69 x 55,5
cm, Muzeum Narodowe w Lublinie.
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