Piotr Bernatowicz: Adam Kossowski. Patrzac na
Gulag

Skojarzenie z tradycjg europejskiego malarstwa, ktére nasuwa sie
podczas obcowania z tagrowymi rysunkami i gwaszami Kossowskiego,
jest czyms$ w rodzaju wizualnego oksymoronu, rzeczywistosci, ktora
wydaje sie oswojona i bliska, a z drugie strony daleka i niepokojgca,
jesli uswiadomimy sobie, Ze przeciez wydarzyla sie tuz za miedzg
cywilizowanego Swiata — pisze Piotr Bernatowicz w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Kossowski. Sztuka i metanoia”.

Adam Kossowski, Swiezo upieczony starszy asystent na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, we wrze$niu 1939 opuscit Warszawe i ruszyl na
wschod, szukajgc schronienia przed nacierajgcymi od zachodu i
poinocy Niemcami. Po 17 wrze$nia, kiedy Armia Czerwona w
porozumieniu z Wehrmachtem wkroczyta na tereny II Rzeczypospolitej
znalaz! sie, podobnie jak tysigce wspétrodakow, w putapce.

Nie wiemy dok}adnie, kiedy dotart do Lwowa, ktéry 22 wrzes$nia po
skuteczniej obronie przez Niemcami zostat poddany Armii Czerwonej.
Do miasta zajetego przez sowietow, ktorzy szybko zaczeli zaprowadzac
swoje porzadki, wcigz przybywato wielu uchodzcéw. Na bulwarze
Legionéw wznoszono estrady i kolumny z hastami propagandowymi
oraz na szybko sklecone drewniane pomniki przywddcéw rewolucji. Ta
potiomkinowska wioska miata jednak swoje groznie zaplecze —czolgi i
wozy bojowe otaczajgce miasto.



Kossowski nie zamierzat sie zatrzymac we Lwowie. Probowat
przedostac sie przez granice polsko-rumunska i dotgczy¢ do zony,
Stefanii z domu Szurlej, ktére udato sie te granice przekroczy¢. Zostat
ztapany przez NKWD i osadzony w wiezieniu Skole, a nastepnie
przewieziony do Charkowa[1]. Tu zaczela sie jego podréz do krainy
zekéw, ktory znacznie pdzniej otrzymat nazwe Archipelag Gutag.

Adam Kossowski trafit na pétnoc ZSRR, do tagru nad rzekg Peczorg w
Republice Komi. Gtéwnym zadaniem wieZniow tam zestanych byta
budowa magistrali kolejowej prowadzgcej do Workuty, gdzie rozpoczeta
sie eksploatacja zt6z wegla — takze wykonywana rekami wiezniow
Gutagu. Artysta bardzo lakonicznie wypowiada sie o swoim pobycie w
obozie pracy. W wywiadzie opublikowanym w ksigzce pt.: Adam
Kossowski. Murals and Paintings[2], jedynej jak dotgd monografii
Adama Kossowskiego, wydanej zresztg w Wielkiej Brytanii w jezyku
angielskim, co jest znamienne, wspomnienie okresu tagrowe zajmuje
raptem dwa akapity[3]. Podobnie skgpe informacje otrzymujemy z
tekstu artysty, ktory opublikowany zostat w broszurze towarzyszgcej
wystawie ,,A Polish Soldier’s Journey” w 1944[4]. Skapo$¢ tych
informacji kontrastuje np. z opisami uzbeckiego pejzazu i ludzi, wsrdd
ktérych Kossowski mieszkat kilka miesiecy po uwolnieniu z obozu.
Wydaje sie jakby okres obozowy zostat wyciety z pamieci artysty albo
nie bardzo chciat o nim pamietaé. Bylby to jaki§ mroczny sen, ktory
pozostat za nim.



Przeczytaj ro6wniez: Wywiad z artystg z ksigzki Adam
Kossowski. Murals and Paintings

Julius Margolin, autor Podrozy do krainy zekow, pisze o takim stanie
niedopuszczania do $wiadomosci zewnetrznej rzeczywistosci obozowej
mimo dos¢ dtugiego przebywania w obozie. WieZniowie, ktorzy
opuszczali obozowg zone, od razu zapominali o tym, co zostawili za
sobg, mimo Ze wielokrotnie obiecywali wspétwiezniom przekazanie
bliskim na wolnosci informacji o nich. Rzeczywisto$¢ obozowa nie tylko
pozostawata za nimi, za palisadg i wiezyczkami strazniczymi, ale jakby
znikala nie tylko z ich pamieci, ale i z tego §wiata:

Wszyscy byli przekonani, ze jutro wychodze na wolnos$¢. Przez pie¢
lat wielokrotnie prositem innych o to, o co dzisiaj proszono mnie.
Nadeszta moja kolej, by dawaé¢ innym obietnice. Tamci nie spenili
swoich. Pytatem sam siebie tamtego wieczora, czy okaze sie lepszy,
czy raczej ta niepojeta sita zapomnienia, obcosci i obojetnosci
zatriumfuje i nade mng, gdy tylko wyjde z obozu|[5].

Czy Kossowski, zapewne podobnie jak Margolin, proszony przez
wspoétwieznidow o pamied i zapewne te pamiec obiecujgcy, wywigzat sie
ze swojej obietnicy?
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Jezeli takie obietnice sktadat, to okazja do ich realizacji nadarzyta sie w
Londynie, gdzie artysta znalazt sie za sprawg zony, ktéra pracowata
przy Rzgdzie RP na uchodZstwie w Ministerstwie Informacji i
Propagandy. Stefania Kossowska, dowiedziawszy sie, ze Adam
Kossowski opuscit wraz z wojskiem Generata Andersa ZSRR, poruszyta
niebo i ziemie, by skrdci¢ bojowy szlak meza — tym bardziej, Ze jego
zdrowie zostato mocno nadszarpniete pobytem na ,,nieludzkiej ziemi”.
Kossowski zostat wydelegowany do konwoju wtoskich wieZniéw na
statku M/S Scythia ptyngcym z Suezu wokét Afryki do Szkocji. Po
krétkiej rekonwalescencji rozpoczat prace obok zony w Ministerstwie
Informacji i Propagandy Rzgdu RP.

To wlasnie z Ministerstwa przyszto zamodwienie na wykonanie prac
dokumentujgcych pobyt Kossowskiego w tagrze oraz jego wyjscie z
ZSRR. Kossowski ostatecznie wykonat szesnascie plansz tuszem i
gwaszem, ktore zebrane w teke zostaly by¢ wreczone sekretarzowi
generalnemu Ministerstwa, Janowi Drohojewskiemu. Ow Drohojewski
mial przyczynic sie do zaginiecia rzeczonej teki[6], w 1944 roku wybrat
on wspodtprace komunistycznym rzgdem lubelskim i wrécit do Polski.
ArtyScie postata jedynie z dokumentacjg fotograficzna i szkice
gotowych prac oraz te gwasze, ktére nie weszty ostatecznie do teki. To
wiasnie te ocalate prace zostaty zaprezentowane 7 czerwca w galerii
przy 61 St James Street w Londynie.

Zostawmy na bok historie zaginiecia tych prac, ktéra zapewne domaga
sie ostatecznego wyjasnienia (by¢ moze prace te odnajdg sie w ktoryms
z zagranicznych archiwéw: moskiewskim lub londyniskim?) Przyjrzyjmy
sie zachowanym rysunkom i szkicom, bedgcym obecnie czescig kolekcji
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej a takze dokumentacji



fotograficznej gotowych gwaszy tworzgcej éw niezwykly zestaw prac
dajgcych wglad w okrutng rzeczywistos¢, ktorg trudno wyobrazic sobie
cztowiekowi, ktéry jej nie doswiadczyt. Uderza przede wszystkim ich
dokumentacyjny ton, ktory przejawia sie przynajmniej na dwoch
poziomach — wyboru tematéw i tego, co mozna najogdlniej nazwacé
sposobem opracowania plastycznego, Srodkow stylistycznych,
kompozycji, kolorystki.

Kossowski przedstawia kluczowe etapy zycia wieZnia sowieckiego
systemu, punkt po punkcie, nie wchodzgc w dygresje, stara sie rzetelnie
zrelacjonowa¢ wedréwke przez kolejne kregi owego pieklta, jakim byt
Gutag. Ogladajgc gwasze Kossowskiego, mozna rownolegle zaglada¢ do
kolejnych rozdziatéw Archipelagu Gutag 1918-1956 Aleksandra
Solzenicyna, ktory nosi podtytut Proba dochodzenia literackiego. Otéz
cykl Kossowskiego jest takze probg pewnego dochodzenia, dochodzenia
malarskiego, proba metodycznego zobrazowania sytemu pracy
niewolniczej. Sotzenicyn rozpoczyna swojg opowie$¢ do opisu
aresztowania - owego progu, ktory musi przekroczy¢ kazdy, kto trafia
do piekta Gutagu — Kossowski ukazuje do razu nastepny, wymuszony
przez system krok: rewizje, pierwszg cele. Ale dalej obie narracje
pokrywajg sie: po §ledztwie i wyroku nastepuje etap — mordercza
wedrowka do obozu i dalej obozowe zycie ze swoimi kluczowymi
elementami: nieustannymi apelami, wczesnorannymi wymarszami do
pracy i nocnym powrotami, morderczg pracg przy uzyciu
najprymitywniejszych narzedzi, wydawaniu jedzenia, kiedy sttoczeni w
kolejce wiezniow czekajg na glodowe racje na trzaskajagcym mrozie.
Kossowski dokumentuje wyglad zony obozowej i wnetrza obozowych
barakow. Kresli wyglad zekéw — tych nowych, ktérzy przybywajg do
obozu, majgc jeszcze na sobie cywilng odziez, i tych starych bywalcow,
ubranych w jednakowe mysioszare waciaki potatane na wszelkie



mozliwe sposoby. Przyglada sie wreszcie trupio-chudym twarzom
zekoéw o zapadtych oczach i gasngcym, pozbawionym nadziei
spojrzeniu.

Jesli chodzi o zastosowany jezyk wizualny — Kossowski stara sie
ograniczy¢ emocje i ekspresje na rzecz dokumentalnego ujecia. W jego
cyklu nie chodzi o wrazenia, ale niemal fotograficzny zapis tego, co
widziat i zapamietal. Praca pamieci i jednoczesnego oczyszczania ze
zbytniej ekspresji widoczna jest w zestawieniu pierwszych szkicow,
wykonywanych otéwkiem z bardziej szczegétowymi rysunkami, ktore
stanowity juz bezpoSrednig podstawe przygotowywanych gwaszy.
Interesujgce jest w tym kontekscie scena przeszukania wiezniéw. Na
szkicu otéwkowym z MAW (nr 5537) scena ta jest o wiele bardziej
dramatyczna, poruszajgca wyobraZnie niz na koncowym gwaszu. Naga
postac¢ ustawiona pod $ciang z rozstawionymi szeroko nogami i
ramionami wyprostowanymi nad gtowg przywodzi na mysl sceny
egzekucji, ktére znamy z obrazu Goi. Stojgcy na przeciw wieznia
straznik zdaje sie kierowa¢ koniec lufy trzymanego karabinu prosto w
szeroko otwarte usta wieZnia zamarte w niemym krzyku. Grupa
pozostatych postaci ledwie szkicowo zarysowana tloczy sie przy
przeciwleglej $cianie, jakby z lekiem odsuwajgc sie od aktu przemocy.
Zupehnie inaczej wyglada ta scena w gotowym juz gwaszu, ktory znamy
z fotografii. Rewizja przeprowadzana jest metodycznie, bez emocji.
Rozebrany do naga wiezien stoi obrocony do Sciany na szeroko
rozwartych nogach z rekami uniesionymi do gory, w ktorych nie ma juz
ekspres;ji, a raczej gest bezwolnego poddania. W rekach straznika nie
ma tez broni, wyciggnieta dton przygotowana jest do zbadania
dostownie kazdego otworu w ciele wieznia. Obok drugi straznik
przeszukuje zdjete i rzucone na ziemie ubranie delikwenta, grupka
wieZzniéw nawet nie patrzgc w strone sceny rewizji, przygotowuje sie do
niej zdejmujgc ubranie lub ubiera sie po dopelnieniu tej wieziennej



koniecznosci. Jak poswiadczajg to ci, ktorzy przeszli przez piekto
Gutagu i utrwalili to w pisanych wspomnieniach, rewizja byta rodzajem
takiego beznamietnego rytuatu pozbawionego ludzkich odruchéw,
cho¢by wstydu. R6znica pomiedzy szkicem a gotowym gwaszem u
Kossowskiego zdaje sie wyrazac przej$cie pomiedzy pierwszym
wrazeniem, gdy oczywiste pogwatcenie intymnosci i prywatno$ci budzi
sprzeciw, a przyzwyczajeniem, traktowaniem osobistej rewizji jako
wieziennej rutyny, gdzie wstyd i emocje zanikajg.

Jednak sztuka, nawet stawiajgca sobie za cel metodyczng
inwentaryzacje doswiadczonej rzeczywistosci, musi postugiwaé jakims
wzorcami, bowiem kazdy przedstawiajgcy obraz odnosi nas nie tylko do
danej rzeczywistosci, ale i do innych obrazéow. WskazaliSmy wyzej, ze
Kossowski schodzi ze $ciezki prowadzgcej do mrocznego i
romantycznego malarstwa Goi. Mozna by pomysle¢ — uwzgledniajgc
cykl akwafort ,Okrucienstwa wojny”, ze to wtasnie Goya bedzie
najlepszym artystycznym przewodnikiem po piekielnych kregach
Gulagu. Jednak nie dla Kossowskiego. Przygladajgc sie
podkolorowanym rysunkom przedstawiajgcym wnetrze baraku
obozowego wypelnione ubranymi w waciaki i czapki uszatki wiezniami
ttoczgcymi sie przy centralnym piecyku czy tez rysunkowi ukazujgcemu
czas rozdawania positkéw, gdzie dwdch zekéw ze Smiesznie
zawinietymi uszami czapki niesie pekatg beczke z zupg zaopatrzong w
drewniane uchwyty pod nadzorem kucharza noszgcego fartuch na
obozowej kufajce - przychodzi tu na rodzajowe malarstwo
niderlandzkie XVI i XVII wieku: chlopskie wesele z obrazu Pietera
Breughla, na ktéorym dwoch mezczyzn roznosi talerze z zupg ustawione
na zbitej z desek, prymitywnej platformie albo wnetrze wiejskiej
gospody namalowane przez artyste-bywalca tych miejsc, Adriaena
Brouwera, w ktérej podchmieleni chtopi oktadajg sie pieSciami wsrod
rozstawionych drewnianych beczek stuzgcych za stoty.



Czy Kossowski §wiadomie nawigzuje do tradycji sztuki niderlandzkiej
XVI i XVII wieku, czy czyni to bezwiednie — istotne jest jedno:
patrzymy na Gulag przez pryzmat dawnego, péinocnego malarstwa. Co
z tego wynika? Z jednej strony dziata to jak luneta, przyblizajgc to, co
wiasciwie wymyka sie naszemu spojrzeniu. Oswaja okrutng
rzeczywisto$¢ trudng do wyobrazenia. Malowidta Holendrow ewokuja
ciepto domu - nawet jesli ukazujg skutg lodem rzeke, swojsko$cig i
przytulnoscig — nawet jesli ukazujg pijanych chtopéw walgcych sie po
gtowach kuflami piwa w karczmie. Te konotacje pozwalajg
Kossowskiego oswoi¢ rzeczywistos¢, ktorg oswoic¢ trudno. Jednak
dziatajg tez jak luneta obrécona w drugg strone — oddalajg nas od
Swiata tagréw, przenoszg go w jakas$ egzotyczng, trudng do pogodzenia
ze wspOtczesnoscig sfere. Ukazujg archaicznosé i siermiezno$¢
gutagowej rzeczywistosci, gdzie zycie wygladato tak kilkaset lat
wczesniej. To jest paradoks Gutagu — ZSRR oparty na hastach postepu,
byt jednoczesnie jednym z najbardziej zacofanym miejsc w Europie.
Budowa tego rzekomo najnowocze$niejszego i wyemancypowanego
panstwa wykonywana byta rekami wspétczesnych niewolnikéw, ktorzy
wykonywali swojg prace metodami, ktére niewiele r6znity sie od tych
powszechnych na budowach piramid egipskich. Duzg cze$¢ Kanatu
Biatlomorskiego wykonano wytgcznie drewnianym narzedziami!

Przeczytaj rowniez: Zolierski szlak Adama Kossowskiego

Swiat Gutagu byl na tyle obcy i egzotyczny, nie tylko poprzez
okrucienstwo, ale i jego zacofanie, ze pisarze, ktorzy mierzyli sie z nim
probowali definiowa¢ go jako zupelnie inng kraine nie przystajgcg do
znanej im, cywilizowanej rzeczywistos$ci. Wspomniany Sotzenicyn
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nazwat jg ,,Archipelagiem Gutag”, Gustaw Herling-Grudzinski ,,Innym
Swiatem”, J6zef Czapski ,,Nieludzkg ziemig”, Beata Obertynska uzyta
oksymoronu nazywajgc go ,Domem niewoli”.

Mysle, Ze skojarzenie z tradycjg europejskiego malarstwa, ktére nasuwa
sie podczas obcowania z fagrowymi rysunkami i gwaszami
Kossowskiego, jest czym$ w rodzaju wizualnego oksymoronu,
rzeczywistosci, ktora wydaje sie oswojona i bliska, a z drugie strony
daleka i niepokojgca, jesli uSwiadomimy sobie, Ze przeciez wydarzyta
sie tuz za miedzg cywilizowanego Swiata.

Na koniec warto zwréci¢ uwage na kolor tych prac, ktory jest bardzo
ubogi, dominuje mysioszara, chtodna barwa przelamywana rdzawg
czerwienig. Bije z tych praca monotonia kolorystyczna, co jest
znaczgce, bowiem w przedwojennej tworczosci Kossowskiego,
inspirowanego tworczoscig Cezanne’a i postimpresjonistow, kolor
odgrywat kluczowg role. Ten obozowy swiat jest jednak diametralnie
inny od znanej malarzowi rzeczywistosci i tak zawezona kolorystyka to
podkresla.

Dopiero w gwaszach ukazujgcych wedrowke artysty na statku Scythia
do Wielkiej Brytanii, ktére na szcze$cie ocalaty do dzisiaj, widoczny jest
powr6t szerszej palety zywych barw. Znikajg tez zakutane w obozowe
waciaki postaci w grubych czapkach ze Smiesznie odstajgcymi uszami —
Kossowski portretuje pétnagich wtoskich wiezZniéw zazywajgcych na
otwartym poktadzie statku afrykanskiego storica. W tych pozach tych
postaci mozna odnalez¢ echo akademickich aktéw, ktore Kossowski
musiat wykonywaé w czasie studiéw w krakowskiej ASP i freskow
wloskich, ktore ogladat podczas studyjnej wyprawy do Wtoch zaledwie



dwa lata przed wojng. Artysta oddala sie do rzeczywisto$ci Gutagu nie
tylko fizycznie, ale takze artystycznie. Gutagowe rysunki i gwasze
pozostang zamknietg catoscig. Takze pod wzgledem zastosowanej w
nich konwencji artystyczne;j.

Piotr Bernatowicz
Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:

,, Kossowski. Sztuka i metanoia”

Ilustracja: Wiezniowie lagru przy budowie Kanatu Bialomorsko-
Baltyckiego
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