Michal Szarek: Dzielo, ktorego nie bylo

Pokazna budowla Dworca Gléwnego i zwigzane z nig dekoracje
plastyczne wpisywaty sie w pelni w trwajgcy wowczas dynamiczny
rozwdj malarstwa monumentalnego zespojonego $cisle z architektura.
Gwatltowny rozwdéj miast, a w szczegdlnosci kulturotwdrcza rola stolicy
wytworzyly poniekad pole dla poczynan tworcéw zainteresowanych tg
zaniedbang od dekad na terenach Polski dziedzing malarstwa — pisze
Michat Szarek w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Kossowski. Sztuka
1 metanoia”.

Czy dzieto moze funkcjonowac wylgcznie w wyobraZni artysty? Czy
moze by¢ jedynie niczym renesansowe disegno interno, pozostajgce
wcigz w sferze niedoscignionej platonskiej idei? Czy wreszcie moze
zmaterializowac sie w formie fizycznej, pod postacig projektu gotowego
do realizacji, ale wcigz pozostawac jedynie niepetng wizjg finalnej
struktury? Jak sie zdaje, jedno z dziet Adama Kossowskiego przeszto
przez wszystkie te fazy... i ,,przestato istnie¢”. Podobny los spotkat
wszystkie prace zwigzane z jedng z najbardziej prestizowych realizacji
lat 30. XX stulecia: Dworca Gtéwnego w Warszawie. Potgczyt ich zatem
wspoélny mianownik — tragedia unicestwienia, zanim jeszcze zdazyty
powstac.



Malarstwo monumentalne w miedzywojennej
Polsce

Ta pokazna budowla i zwigzane z nig dekoracje plastyczne wpisywaty
sie w pelni w trwajgcy wowczas dynamiczny rozwoj malarstwa
monumentalnego zespojonego Scisle z architekturg. Gwattowny rozwoj
miast, a w szczegdlnosci kulturotworcza rola stolicy wytworzyty
poniekad pole dla poczynan tworcéw zainteresowanych tg zaniedbang
od dekad na terenach Polski dziedzing malarstwa. Dlatego tez, jak
wzmiankowata Iwona Luba, zasadniczy jej rozwoj nastgpit dopiero w
latach 30. i byt spowodowany wieloma czynnikami, chociazby poprawag
jakosci ksztalcenia studentéw na uczelniach artystycznych [1]. Nie bez
znaczenia pozostawata opiniotworcza rola wielkich postaci srodowiska
artystycznego takich jak Tadeusz Pruszkowski, ktéry w 1934 roku w
swoim waznym artykule O wielka popularng sztuke gtosit, ze
dziatalno$¢ plastykéw ma role stricte spoteczng i powinni oni tworzy¢
sztuke ,,wielkg” — chwalebng zarowno w formie i tresci [2]. Ponadto
propagowat tez ,,wyjscie” sztuki do spoteczenstwa. Synteza malarstwa
monumentalnego na stale zintegrowanego z architekturg, stanowigcg
ponadto czes¢ przestrzeni publicznej stata sie najlepszym polem do tej
wlasnie tworczej batalii. Potrzebe tego wspétistnienia sztuk w trzeciej
dekadzie XX wieku podkreslali takze i inni, chociazby wychowanek
Pruszkowskiego, Jan Zamoyski, gtoszacy potrzebe wspotdziatania
architektow, rzezbiarzy i malarzy [3].

Przeczytaj rowniez: Adama Kossowskiego
podroéz przez dwadziescia stuleci brytyjskiej
historii
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Wiodgcym Srodowiskiem rozwoju tej, jak to okreslat Pruszkowski,
~wielkiej” sztuki z przyczyn czysto politycznych stata sie Warszawa. Ze
stolicg probowaty konkurowaé jednak i inne osrodki, w ktérych takze
powstawaty wazne realizacje, jak chociazby restauracja Zamku
Krélewskiego na Wawelu zdominowana przez opozycyjnych w stosunku
do klasycystéw przedstawicieli koloryzmu. Co wazne, to wiasnie w tym
kregu rozpoczat swojq kariere Adam Kossowski, biorgc zresztg udziat w
pracach w zamkowych wnetrzach i juz wowczas stykajgc sie z
dekoracjami Sciennymi. Malarstwo monumentalne pojawiato sie jednak
nie tylko w historycznych budynkach czy gmachach uzytecznos$ci
publicznej. Pelnito takze gléwng role w wystroju zagranicznych
pawilonéw wystawowych, a tym samym we wszystkich przypadkach
miato silnie propagandowg wymowe. W 1938 roku anonimowy
recenzent ,Nowin Codziennych” piszgc o ,,gruntownych przemianach”
w polskim malarstwie wymieniat trzy najwazniejsze wedtug niego
realizacje ostatnich lat: wzmiankowane juz malowidta wawelskie (te
autorstwa Zygmunta Waliszewskiego), freski w Wojskowym Instytucie
Geograficznym w Warszawie Jana Zamoyskiego i Bolestawa Cybisa (il.
1) oraz Polskie Niebo (il. 2), pokaZznych rozmiaréw plafon tychze
artystow w Gimnazjum Polskim w Gdansku, ktéry to krytyk bez
zahamowania okreslil drugim w swiecie co do wielko$ci malowidtem,
ustepujgcym powierzchnig jedynie sklepieniu Kaplicy Sykstyniskiej [4].

Nieco szerszy wyboér prezentowat rok pézniej na tamach ,,Nike”
Stanistaw Woznicki, piszac przy tym, ze ,W panstwach ‘dynamicznych’,
zwlaszcza we Wioszech i Niemczech, zwrot do malarstwa $ciennego
znalazl swe miejsce oraz motywacje ideologiczng w ogélnym
planowaniu panstwowym. Jednak i w panistwach nie prowadzgcych
oficjalnej polityki w tym zakresie, pod naciskiem tych samych
czynnikoéw zyciowych techniki §cienne rozkwitajg, absorbujgc coraz



pokazniejszg ilos¢ twdrcow i cieszgc sie coraz zyczliwszym uznaniem
szerokich warstw spotecznych. [...] Dotyczy to i Polski” [5]. Juz w
kolejnym swoim artykule skupit sie m.in. na dekoracji jednego
warszawskiego gmachu, ktory stat sie prawdziwym poligonem nowej
sztuki i jej zespojenia z przestrzenig uzytkowg, a mowa oczywiscie o
budynku Dworca Gléwnego wg projektu Czestawa Przybylskiego
wybranego na drodze konkursu juz w 1929 roku i realizowanego do
wybuchu II wojny §wiatowej (il. 3). Jak podkreslat Dariusz
Konstantynéw, realizacja ta miata charakter na tyle reprezentacyjny dla
miasta i panistwa zarazem, ze na jej dekoracje przeznaczono znaczng
czes¢ budzetu, bo az 10% [6]. O randze przedsiewziecia Swiadczg takze
konkursy na dekoracje poszczegblnych przestrzeni gmachu i
szczesliwie zachowane, liczne fotografie projektow tychze kompozycji.
Woznicki doktadnie opisywat w swojej recenzji artystéw, ich propozycje
i zwycieskie projekty. Posrod kreatorow dworca znalazla sie cata
plejada tworcéw édwczesnych czasow — Felicjan Szczesny Kowarski,
Jézef Klukowski, Mieczystaw Kotarbinski czy Kazimierz Pietkiewicz.
Woznicki zdgzyt omoéwié¢ w drugim zeszycie ,Nike” jedynie prace nad
dekoracjg kilku najwazniejszych przestrzenie, w tym hali odjazdéw. Na
zakonczenie pisat: ,Nie wyczerpaliémy programu robot artystycznych
na Dworcu Glownym. Ostatnio rozstrzygniety zostat konkurs na
kompozycje malarskie w poczekalni I i I klasy oraz w barze.
Oczekiwane sg rowniez rezultaty konkursu na dwie olbrzymie rzezby na
elewacji Dworca. Opis ich odtozymy do nastepnego sprawozdania” [7].
To juz sie jednak nie ukazato. Szczesliwie w innych czasopismach z
epoki zachowaty sie wzmianki o opracowaniu plastycznym baru, ktory
to interesuje nas w kontekscie niniejszego artykutu i tworczo$ci Adama
Kossowskiego.



Oté6z konkurs na dekoracje jednej ze Scian baru wygrat w 1939 roku
wiasnie on. Konkurencja byta ogromna, bo wedle wzmianek z epoki
nadestano ponad 80 projektéw, a Kossowski rywalizowat chociazby z
samym profesorem Kotarbiniskim [8]. By¢ moze jury przekonat czynnik,
na ktéry zwracatl uwage niezidentyfikowany recenzent ,,Arkad”, na
tamach ktorych takze zamieszczono reprodukcje dzieta Kossowskiego, a
ktory to zwracat szczegblng uwage na nastroj wnetrza, bedacy syntezg
architektury i odpowiednio wyeksponowanego w przestrzeni malarstwa
[9]. Kossowski zaproponowat kompozycje w formie nastrojowej idylli (il.
4-5), ktéra w mysl idei Pruszkowskiego nosita znamiona ,,realizmu
szlachetnego, niepodobnego do natury” [10] i uyymowata swojg
stylizowang formg i ptynnos$cig linii, co znakomicie wpisywato sie w
koncepcje Prusza, pomimo iz Kossowski nie byt jego wychowankiem.
Nie bez znaczenia pozostawata takze wybrana do finalnej realizacji
technika o na wskro$§ wtoskim rodowodzie, ktorej odrodzenie w okresie
miedzywojnia opisywali wielokrotnie krytycy.

Wszystkie drogi prowadzg do... Wloch

Wiele czynnikéw sktania zatem do tego, aby skierowac rozwazania w
kierunku stonecznej Italii, ktora od wiekOw stanowita istotny punkt na
mapie artystycznych podrézy. Dynamiczny rozwoj malarstwa
monumentalnego dat polskim twércom impuls do intelektualnych
wypraw na Pétwysep Apeninski, aby tam, w kolebce tej dziedziny sztuki
poszukiwac inspiracji i co najwazniejsze zdoby¢ cenng wiedze z zakresu
technik i warsztatowych aspektéw nowozytnych mistrzow. Wyprawy do
Wrtoch staty sie popularne juz w latach 20. Dekade pdZniej, za sprawg
gwaltownego rozwoju miast i wzrastajgcej, cho¢ jednak powoli,
Swiadomosci estetycznej byly one juz normg dla twércéw, ktérzy chcieli
aktywnie dziata¢ na scenie artystycznej kraju. Wydaje sie, ze jedng z



najbardziej Swiadomych i konsekwentnych w swoim zatozeniu wypraw
byta ta odbyta przez Jana Zamoyskiego oraz Bolestawa i Marie Cybisow,
ktérg pierwszy z podréznikow tak opisywatl w swoich wspomnieniach:
»,Na poczgtku 1930 r. Bolestaw Cybis z zong i ja wyjechali$my na blisko
roczny pobyt do Wtoch. WybraliSmy Wtochy dlatego, ze tam tkwig
korzenie europejskiej sztuki nowozytnej” [11]. Ow exodus do korzeni
sztuki od samego poczatku zaktadal doglebne zaznajomienie sie z
technikami malarstwa $ciennego, wykorzystanymi pézZniej we
wspolnych realizacjach.

Cho¢ wloska podrdéz Kossowskiego wydaje sie na tym tle wydarzeniem
poznym, to z racji na jej przebieg i konsekwencje po powrocie do kraju
bezsprzecznie nalezy uznac jg za niezwykle owocny precedens w jego
karierze. W tym miejscu nadarza sie niebywata okazja, aby odda¢ gtos
samemu tworcy, ktory to w jednym z wywiadéw wspominat: ,W 1937
miatem sporo szczescia bo dostatem nagrode na konkursie i to, oraz
dotacja od rzgdu, umozliwito mi wyjazd do Wtoch. Wyjechatem w 1937
r. aby studiowac¢ sztuke, gtéwnie techniki Scienne. (...) zobaczytem po
raz pierwszy najwieksze dziela sztuki, do tej pory znane tylko z
reprodukcji, literatury i opowie$ci moich nauczycieli. Wyjechatem z
Rzymu do Florencji potem do Neapolu, na Sycylie i z powrotem do
Rzymu (...). Ta wloska podroz byta dla mnie wspaniatym
doswiadczeniem” [12].

Cho¢ realizacje monumentalne, jak i zlecenia oficjalnych organéw
panstwowych (chociazby prace na MS Batory) pojawiaty sie w karierze
Kossowskiego juz wcze$niej, to bez watpienia otrzymane po powrocie z
Wtoch zlecenie dla Dworca Gléwnego stanowito w jego karierze
znaczgcy punkt. Pewnego rodzaju novum byt takze zwrot ku mniej
dotad spotykanej w jego twérczosci technice. Wybor sgraffita (od wi.



sgraffare, oznaczajgcego tyle co drapac) byt niewgtpliwie podyktowany
obserwacjami przywiezionymi z wloskiej wyprawy, ktére zresztg
opisywal sam autor we wzmiankowanym juz wywiadzie. Technika ta
polegata w skrécie na natozeniu na siebie kilku (najczes$ciej dwdch)
réznobarwnych warstw tynkéw, odcisnieciu rysunku i wydrapaniu go,
co dawato ztudzenie daleko idgcej tr6jwymiarowosci. Co wazne, zaraz
po przyjezdzie z Italii w 1938 Kossowski razem z Leonardem Pekalskim
wykonat najpierw sgraffito dla Arsenatu Krélewskiego w Warszawie
[13] (il. 6). Nastepnie dopiero zaprojektowal kompozycje dla baru
Dworca Gléwnego, niezrealizowang najpierw z powodu czerwcowego
pozaru gmachu, a nastepnie wybuchu II wojny Swiatowej. Nie byly to
jednak ostatnie jego préby na tym polu, gdyz technika sgraffita
pozostata jednym z ulubionych mediéw artysty w kolejnych dekadach
jego twérczych poczynan. Jego realizacje z okresu miedzywojnia
wpisywaly sie w szerokie zainteresowanie tym zapomnianym wéwczas
medium, ktoremu to §wietlang przyszto$¢ w rozwoju polskiego
malarstwa wie$cit WoZnicki [14].

Propagandowe idylle II Rzeczypospolitej

W odrodzonym po latach zabor6éw kraju sztuka petnita role stricte
propagandowg, szczegOlnie w przypadku zlecen dla instytucji
publicznych realizowanych pod mecenatem panstwa. Artysci byli
ksztalceni zresztg w duchu patriotyzmu, a Srodowisko warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych (pézniejszej Akademii) byto tego najlepszym
przykltadem. Tworcy coraz czesciej zaczeli postrzegac tez prace na
zlecenie panstwa jako wyrdznienie i nobilitacje, o ktorej jawnie pisat
Jan Zamoyski [15], a co z kolei znakomicie wpisuje sie w koncepcje
Lartysty panstwowotwoérczego”, dziatajgcego w stuzbie ,,panstwa,
spoteczenstwa i narodu” Agnieszki Chmielewskiej [16].
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Przeczytaj rOwniez: ,,Zloze moje
podziekowanie Bogu”. Wywiad z Adamem
Kossowskim

Mozna zatem zadad tutaj pytanie czy, a jesli tak, to w jaki sposéb dzieto
Kossowskiego miato spetnia¢ wszystkie te funkcje. Ot6z
zakomponowana przez artyste horyzontalna przestrzen ukazywata
wnetrze lasu ulokowanego tuz nad taflg wody - rzeki bagdZ stawu.
Mnogo$¢ zwierzyny i bogactwo przedstawionego §wiata przyrody,
zmgconego przybyciem do tej wyabstrahowanej wrecz sfery sacrum
mysliwych, pozwala, aby okresli¢ jg mianem idylli. Taka koncepcja nie
byta w sztuce polskiej tego czasu odosobniona. Mozna jg $miato wpisac
w nurt idylli propagandowych II Rzeczypospolitej, ktére eksponujac
rozkwit i dobrobyt wyznaczaty jawng paralele z rozwojem panstwa.
Nawigzywaty tym samym do mechanizméw nowozytnych, w ktorych to
obfitos$¢ zwierzyny i daréw natury stawata sie wyrazem potegi i chwaty
fundatora dzieta. Malarz nawigzatl tutaj zresztg interesujgcy dialog ze
sztukg dawng, chociazby z rozbudowanymi rajami i zwierzecymi
krélestwami znanymi z obrazow flamandzkiej rodziny Bruegeléw (il. 7).
Podobnych przyktadow jest znacznie wiecej, a wsrdd nich wymienic
warto fryz ukazujgcy polskie lasy Eliasza Kanarka (il. 8), przygotowany
dla pawilonu polskiego na Wystawe Swiatowg w Nowym Jorku czy
monumentalne panneau Jeremiego Kubickiego Zdrojowiska polskie
(1937, Schronisko na Gubatéwce) prezentowane na wystawie paryskie;j.
Taki wydzwiek, z pozoru tylko lekkiej w temacie, sielankowej wrecz
pracy Kossowskiego byt w tym konteks$cie w pelni uzasadniony.
Zobowigzywata do tego ranga przedsiewziecia i analogiczny -
propagandowy charakter gmachu. Wnetrza dworca miaty petnic
szczegOlnie dla obcokrajowcow role polskiego mikrokosmosu. Miaty by¢
apoteozg ucieleSnionej pod postacig rzezby i malarstwa Polonii.
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Wszystkie artykuly z ,, Teologii Politycznej Co Tydzien” [512]:
,Kossowski. Sztuka i metanoia”
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