Rafal Wegrzyniak: Wyspianski prekursorem
nurtu tanatyczno-katastroficznego w polskim
teatrze

Wyspianski objawit sie jako prorok hekatomby ztoZzonej z milionow
ludzkich istnienn w Europie, a zwlaszcza na ziemiach polskich, w czasie
obu dwudziestowiecznych wojen — pisze Rafal Wegrzyniak w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Wyspianski. Sztuka idei”.

Wraz z pojawieniem sie na scenach dramatéw Stanistawa
Wyspianskiego w polskim modernizmie nastgpit regres do tematow i
zagadnien rodzimego romantyzmu zwigzanych z walkg o przetrwanie
narodu i odzyskanie niepodlegtego panstwa. Pierwszg monografie
Wyspianskiego, wydang w roku 1909, J6zef Kotarbiniski, ktory jako
dyrektor Teatru Miejskiego w Krakowie umozliwit mu wystawienie
czterech jego wlasnych sztuk Wesela (1901), Wyzwolenia, Bolestawa
Smiatego, Protesilasa i Laodamii (1903) oraz Dziadéw Adama
Mickiewicza (1901), zatytutowat wtasnie Pogrobowiec romantyzmu.

W tym samym roku w eseju The New Theater in Poland: Stanistaw
WyspianskiLeon Schiller ukazat go jako inscenizatora — zarazem
dramatopisarza, rezysera i scenografa — bedgcego samoistnym twoércg
spektaklu zgodnie z postulatami Edwarda Gordona Craiga. Juz w
dwudziestoleciu miedzywojennym Schiller traktowal Wyspianiskiego
jako prekursora polskiego teatru monumentalnego dgzgcego do
nadania nowoczesnego ksztaltu scenicznego rodzimym dramatom
romantycznym i symbolistycznym. Ale Wyspianski zainicjowat tez
zdawatoby sie poboczny, bo w znacznym stopniu awangardowy, nurt w
polskim teatrze oparty na formalnych poszukiwaniach stuzgcych jednak
pokazaniu proceséw rozpadu i agonii. Wspéttworzyli za$ éw nurt
tanatyczno-katastroficzny inscenizatorzy bedgcy tak jak Wyspianski
plastykami.



Jako plastyk Wyspianski przywigzywat szczegdlng wage do dekoracji i
kostiumow oraz efektéw Swietlnych. Wprawdzie projektowat widowiska
plenerowe, ktére miaty by¢ grane w amfiteatrze wzorowanym na
greckim lub na dziedzincu Wawelu jak §wiadczy studium o Hamlecie. W
dziedzinie scenografii postugiwatl sie jednak zastanymi rozwigzaniami,
bo dekoracje budowat z elementéw malowanych na ptétnie. Chociaz
ukazat ich odwrotng strone w II akcie Wyzwolenia toczgcego sie na
scenie i za kulisami krakowskiego teatru. Charakterystyczne dla
Wyspianskiego byto wykorzystywanie istniejgcych dziet sztuki lub ich
czesci. W Weselu na rozne sposoby ewokowat az sze§¢ obrazéw
historycznych Jana Matejki swego nauczyciela ze Szkoty Sztuk Pieknych
w Krakowie. Jego Akropolis rozgrywa sie wylgcznie pomiedzy
ozywajacymi w Wielkg Noc w Katedrze Wawelskiej rzeZbami i
postaciami z arraséw. W inscenizacjach Bolestawa Smiategoi Legendy
powstatej w teatrze lwowskim (1905) spozytkowat motywy z wytworéw
rekodzieta ludowego z Krakowskiego, Podhala i Huculszczyzny. Do
realizacji w Krakowie swej parafrazy Cyda Pierre’a Corneille’a (1907)
zadysponowat scenerie z obrazu Veronese’a, a kostiumy z portretow
Diego Velazqueza. Zarazem Wyspianski wprowadzat na scene elementy
posiadajgce z estetycznego punktu widzenia niskg range. W Weselu
odtworzyt izbe w chacie z podkrakowskiej wsi, a z wiechcia stomy
uczynit symbol odradzania sie zycia poprzez Smier¢. Tragedie Sedziowie
ulokowal we wnetrzu zydowskiej karczmy.
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akt burzenia jak $wiadczy zakonczenie Akropolis, w ktérym katedra na
Wawelu - po triumfalnym wjezdzie na konnym rydwanie Salwatora-
Apolla - zawala sie niczym Walhalla w epilogu Zmierzchu bogow
Richarda Wagnera. Z powodu tej sceny, uznanej za objaw zaburzen
psychicznych wywotanych chorobg, Kotarbinski w 1904 zresztg
odmowit wystawienia Akropolis i zerwat wspotprace z Wyspiariskim.
Lecz po pOzZniejszych doswiadczeniach historycznych Wyspianski
objawit sie jako prorok hekatomby ztoZonej z milionéw ludzkich istnien
w Europie, a zwtaszcza na ziemiach polskich, w czasie obu
dwudziestowiecznych wojen.

W cieniu Wyspianskiego dorastat Stanistaw Ignacy Witkiewicz jeszcze
za jego zycia krétko studiujgc malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie. Przekonywat on po powrocie z Wielkiej Wojny i ogarnietej
rewolucjg Rosji, ze doznania estetyczne wywotane przez Czystg Forme
mogg stac sie zrédlem przezy¢ metafizycznych. Przy czym teorie swg
stosowat nade wszystko do malarstwa i teatru. W roku 1937 Witkacy
oglosit szkic Czysta Forma w teatrze Wyspianskiego. Utrzymywat w
nim, ze Wyspianski byt stabym pisarzem, a nawet malarzem, natomiast
jego dramaty sg przejawem ,,Czystej Formy na scenie”, gdyz stworzone
w nich ,,amalgamaty obrazéw, dZwiekdw, znaczen pojec i gtdéwnie
znaczen dziatan” stanowig ,nowe jednosci elementarne ztozZone,
jakosci teatralne”. Do ostatniego zachowanego dramatu, ukazujgcego
jak wiele dziel owego katastrofisty konsekwencje rewolucji, Szewcow,
wprowadzit wraz z grupg chtopéw Chochota z Wesela, aby go
zdezawuowac jako przebrzmiaty symbol.

Witkiewicz nie miat zbyt wielu okazji do udziatu w wystawianiu swych
sztuk. W teatrach zawodowych tylko dwukrotnie. W 1926 w Matym w
Warszawie zaprojektowat scenografie do Wariata i zakonnicy oraz
Nowego Wyzwolenia, w Matym we Lwowie za$ wyrezyserowal W matym
dworku. Natomiast rok wczes$niej w Zakopanem, w ztoZzonym z tworcéw
z réznych dziedzin Towarzystwie Teatralnym, a potem w Teatrze
Formistycznym, miat wptyw na ksztatt sceniczny owych trzech
dramatéw i Pragmatystow. Podobny charakter miat zatozony w roku
1933 w Krakowie przez malarzy i pisarzy skupionych wokot
uktadajgcego dramaty Jozefa Jaremy teatrzyk awangardowy Cricot
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W okresie dziatania Cricot formowat sie student wydziatu malarstwa
ASP w Krakowie Tadeusz Kantor. W pracowni Karola Frycza, ucznia
Wyspianskiego, ksztalcit sie w zakresie scenografii. A pierwsze kroki w
tej dziedzinie stawial przygotowujgc jeszcze w gimnazjum dekoracje do
Wyzwoleniai Akropolis. Tuz przed wojng byt owtadniety ideami
konstruktywizmu, ale pozostawat caty czas pod wptywem symbolizmu.
W 1938 zainscenizowat Smieré Tintagilesa Maurice’a Maeterlincka z
uzyciem marionet. W roku 1944 w warunkach konspiracyjnych w
Teatrze Niezaleznym wystawil Powrot Odysa ostatni dramat
Wyspianskiego napisany w obliczu $mierci. Przeniést go w czas
wspoélczesnej wojny czynigc z Odysa zotnierza Wehrmachtu w ptaszczu
i helmie wracajgcego z frontu i osadzit w realnosci najnizszej rangi.
Spektakl byt grany w pokoju z odrapanymi Scianami, a dekoracje
tworzyty sprochniata deska, koto od wozu, zardzewiata lina czy uliczny
megafon. Zaraz po wojnie, w 1945, Kantor w Starym Teatrze w
Krakowie wystawit raz jeszcze Powrot Odysa i opracowat inscenizacje
plastyczng parafrazy Cyda granej na dziedzinncu dawnej Biblioteki
Jagielloniskie;j.

W roku 1956 Kantor, po okresie projektowania wytgcznie scenografii,
reaktywowat Cricot w Domu Plastykow wystawiajgc Magtwe. W Cricot 2
Kantor, juz w Galerii Krzysztofory, inscenizowat dramaty Witkacego: W
matym dworku (1961), Wariat i zakonnica (1963), Kurka Wodna (1967),
Nadobnisie i koczkodany (1973). Przy czym utwory owe traktowat
pozornie jako pretekst do urzeczywistniania awangardowych idei
formutowanych w manifestach a wywodzgcych sie z obszaru plastyki:



teatru informel,
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komunistycznej,
deportacji,
masowego

ludobdjstwa a szczegdlnie Zagtady Zydow. W inscenizacji W matym
dworku aktorzy byli poczgtkowo sttoczeni w szafie, a z wielkiej maszyny
pogrzebowej w ksztatcie mtynka dobiegat chrzest mielonych kosci. W
Kurce Wodnej postacie — wsréd nich Cadyk z trgbg Sgdu Ostatecznego i
poduszkami czy dwaj Chasydzi potgczeni deskg ostatniego ratunku —
uciekaty z dobytkiem, po czym byly rozstrzeliwane przez Zoinierzy. Do
paryskiej inscenizacji Szewcow (1972) wprowadzit Kantor obok
Chochota sobowtdra Wyspianskiego jako widza z afiszem Wesela
ulokowanego jednak w drewnianej skrzyni. Kwestie z Tumora
Mozgowiczawykorzystat jeszcze w Umartej klasie (1975) bedgcej
realizacjq idei teatru Smierci. Aktorzy wygladajgcy jak umarli wcielali sie
w zdziecinniatych staruszkow, ktérzy powrdcili do galicyjskiej szkoty lub
chederu. Upodobnili sie tez do ozywionych manekinéw tym samym
urzeczywistniajgc Craiga idee nadmarionety. Poprzez uparte rozbijanie
konwencji estetycznych, a zarazem obrazowanie wywotanych przez
wojny i rewolucje procesOw destrukcji, niszczenia i zabijania, doszed?
bowiem Kantor do metafizyki $mierci.

W kolejnych spektaklach opartych na osobistych wspomnieniach
daremnie ozywiat zmartych i krgzgc pomiedzy nimi przygotowywat sie
do wlasnej $mierci. Skadingd $mier¢ pojawiata sie w owych
przedstawieniach jako symboliczna postac o nader podrzednym
statusie: Sprzgtaczka przypominajgca uliczng prostytutke w Umartej
klasie czy Wdowa po miejscowym fotografie a zarazem pomywaczka z
kostnicy w Wielopolu, Wielopolu (1980). Obstugiwany przez Wdowe
aparat fotograficzny okazywat sie kulomiotem stuzgcym do zabijania
legionistéw. W Niech szczezng artysci (1985) w reminiscencjach z



pogrzebu Jozefa Pitsudskiego jechal on na szkielecie konia przez co
przypominat rozktadajgce sie zwtoki wtadcow Polski z witrazy
zaprojektowanych przez Wyspianskiego do Katedry Wawelskiej. W
Nigdy tu juz nie powréce (1988) Kantor ewokujgc probe w podziemnym
teatrze w czasie wojny — wobec manekina wyobrazajgcego trupa jego
ojca zmartego w obozie Auschwitz — odczytywal monolog protagonisty
z egzemplarza rezyserskiego Powrotu Odysa. Przywotlat takze,
zabierajgcg zamordowanych - ofiary egzekucji dokonanej przez Odysa
przy pomocy tuku-karabinu maszynowego, a zarazem
dwudziestowiecznego ludobdjstwa — 16dz Charona z Nocy listopadowej
zastepujgc jg jednak zeliwng wanng z inscenizacji Kurki Wodnej.
Ostatni spektakl Kantora — niedokoniczony z powodu jego $mierci —Dzis
sg moje urodziny (1991) byt poniekad realizacjg projektu Wyspianiskiego
dramatu o malarzu, w ktérego pracowni ozywajg postacie z obrazow. W
przedstawieniu z pustych ram niejako wychodzity kolejne postacie w
tym Infantka z obrazu Velazqueza oraz malarz Jonasz Stern ocalaty w
masowej egzekucji Zydéw pod Lwowem.

W opolskim Teatrze 13 Rzedow Jerzy Grotowski w 1962
przetransponowat Akropolis w realia obozu o$wiecimskiego.
Opracowanie inscenizacji plastycznej powierzyt J6zefowi Szajnie,
absolwentowi wydziatu grafiki i scenografii krakowskiej ASP,w czasie
wojny zas wiezniowi Auschwitz. Przy pomocy zardzewiatych rur
rozwieszanych na drutach, metalowej taczki czy wanny grupka
udreczonychwiezniéw-muzulmandw, egzystujgca na granicy zycia i
Smierci, wznosita ob0z po czym niosgc trupa-Mesjasza wchodzita do
wnetrzu skrzyni-komory gazowej. Ze zderzenia dramatu Wyspianskiego
z sytuacjami z obozu zagtady powstat obraz cywilizacji zmierzajgcej do
samozniszczenia.Motyw stupdéw z obozowego ogrodzenia
zmontowanych z rur powrdcit w dekoracji zaprojektowanej przez
Szajne do Bolesfawa Smiatego (1969) w Teatrze Wspdlczesnym we
Wroctawiu.Wczesniej Szajna stworzyt utrzymang w stylu surrealizmu
scenografie do pierwszych powojennych realizacji sztuk Witkiewicza w
Warszawie, w Teatrze Dramatycznym, Wariata i zakonnicy oraz W
matym dworku (1959). W Krakowie w Starym Teatrze wystawit Nowe
Wyzwolenie i Onych Witkiewicza (1967). W warszawskim Teatrze
Studio przygotowal widowisko Witkacy (1972) wykorzystujgce
fragmenty Onychiinnych jego dramatow. Z czasem bowiem zaczat



tworzy¢ spektakle oparte na witasnych doswiadczeniach obozowych lub
inspirowane dzietami literackimi i biografiami pisarzy. A scenografie do
nich byly komponowane z przedmiotow jakby pochodzgcych ze
$Smietnika cywilizacji. Kierowanie Teatrem Studio w roku 1982 przejat z
rgk Szajny Jerzy Grzegorzewski.

Grzegorzewski ukoriczyt wydzial projektowania odziezy w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi, lecz uprawiat tez
malarstwo. Wraz z innymi studentami PWSSP przygotowal w 1961
pierwszg dopuszczong do publicznych prezentacji realizacje Szewcoww
stylu przedstawien Cricot 2. W 1963 opublikowat zas szkic Scenografia
Kantora. W teatrze Grzegorzewskiego tematy typowe dla symbolizmu,
jak przeciwstawienie zycia i sztuki albo tajemnica mitosci i Smierci,
prezentowane byty w sposéb wiasciwy surrealizmowi. Swe spektakle
czesto rozgrywal w poetyce snu. Wykorzystywat oprécz sceny
przestrzenie teatralnej widowni z balkonami, szatni, a nawet
podziemnego tunelu. Dekoracje konstruowat z gotowych przedmiotéw:
instrumentéw muzycznych, przyrzgdow sportowych lub czesci
samolotow. Znamienne byto dla niego odwotywanie sie do wielu
inspiracji. W stworzonym w Studio scenicznym poemacie Powolne
ciemnienie malowidet (1985) oprécz powie$ci Malcolma Lowry’ego Pod
wulkanem ukazujgcej autodestrukcje alkoholika byty to opustoszata od
czasu wojny dzielnica zydowska w Amsterdamie i ,,skok japoriskiego
malarza z dachu wiezowca na rozpiete biate pt6tno”, a wiec dzieto
powstate w rezultacie samounicestwienia twércy. Poemat Tadeusza
Rézewicza Francis Bacon, czyli Diego Velazquez na fotelu
dentystycznym (1996) rozegral na ringu bokserskim ustawionym w
foyer Studia jako spér polskiego pisarza z brytyjskim malarzem o wpltyw
wojennej rzezi na sztuke. A toczyt sie on — niczym w Mgtwie — w
obecnosci papieza Innocentego X.

Grzegorzewski wystawit szereg dramatow Wyspianskiego. Wesele
wyrezyserowat w Teatrze im. Jaracza w Lodzi (1969) i w Starym w
Krakowie (1977) rozbijajgc bronowickg izbe na poszczegdlne elementy.
W Lodzi zrealizowal takze Warszawianke (1976) wraz z Wnetrzem
Maeterlincka. Jako dyrektor Teatru Narodowego w Warszawie
zainscenizowat Noc listopadowa (1997), Sedziow (1999) i Wesele



(2000). W Nocy
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cumowania gondoli. Lodzig Charona pod wptywem Smierci w Wenecji
Thomasa Manna — przewrotnie zainscenizowanej trzy lata wczesniej w
Studio jako wspomnienia umierajgcego Tadzia — byta bowiem dla niego
czarna gondola. Wcze$niej w Studio wystawil Dziady-improwizacje
(1988) nawigzujgc do inscenizacji Wyspianskiego oraz przywotujac
motywy lub sytuacje z Wesela i Nocy listopadowej. W La Boheme (1995)
za$ potagczyt fragmenty Weselai Wyzwolenia. W przedstawieniu tym
Widmo zmartego malarza z Wesela pokrywato swej modelce, Marysi,
nogi farbg w kolorze ultramaryny niczym Yves Klein. W powstatym juz
w Narodowym spektaklu opartym na studium o Hamlecie
Grzegorzewski uczynit protagonistg Wyspianskiego umierajgcego w
krakowskiej pracowni zabudowanej tkackimi maszynami bedgcymi
odpowiednikami kotowrotkéw Parek.

Grzegorzewski w rownym stopniu inspirowat sie tworczoscig
Witkacego. W Lodzi wystawit Nowe Wyzwoleniei Mister Price’aw
ramach spektaklu Demoniczny nadkabaret (1969) oraz raz jeszcze
Szewcow (1973). Przy pomocy passuséw z rozmaitych sztuk, zwlaszcza
Onych, w warszawskim Studio (1987) a p6Zniej w Starym Teatrze w
Krakowie (1992), niejako zrekonstruowat zaginiony dramat Witkacego
Tak zwana ludzkos¢ w obtedzie. W owym przedstawieniu Grzegorzewski
odtwarzat droge dramatopisarza do samobdjczej Smierci na poczatku
wojny. Na scenie byto az pieciu jego sobowtdorow jak na fotograficznym
autoportrecie z Petersburga. Z kolei w Narodowym w réwniez ztozonej
z fragmentéw wielu dziet Halce Spinozie (1998) Grzegorzewski pokazat
Witkiewicza w Zakopanem usitujgcego nakrecic¢ film w Czystej Formie



oparty na operze Stanistawa Moniuszki i ponoszgcego kleske. Sobowtor
Witkacego, Vignac Stacy, byt konfrontowany z Widmem Rycerza z
Giewontu jak Poeta z Zawiszg Czarnym w Weselu.

W ostatnim spektaklu, stworzonym w Narodowym na trzy miesigce
przed $miercig, a obrazujgcym dgzenie do autodestrukcji, On. Drugi
Powrdt Odysa (2005), Grzegorzewski wykorzystat passusy z III aktu
dramatu Wyspianskiego i zarazem motyw niszczenia kolekcji obrazéw z
Onych Witkacego ulokowanej w piekarni jego ojca. Ponadto
Grzegorzewski ukazat Kantora rezyserujgcego w czasie wojny Powrot
Odysa w warunkach konspiracji. Ewokowat takze epilog Zamku
Sinobrodego Beli Bartoka, bo byt w 1962 §wiadkiem przygotowywania
przez Kantora scenografii do polskiej prapremiery owego utworu w
Operze Warszawskiej. Na dekoracje Drugiego Powrotu Odysa sktadaty
sie za$ czesc t0zka ze sprezynami, karoseria samochodu, kontener na
$Smieci oraz utozona na widowni sterta teatralnych krzeset jak na
barykadzie zbudowanej w czasie Powstania Warszawskiego obok
Narodowego.

Rafat Wegrzyniak

Autor jest historykiem i krytykiem teatru; napisatl Encyklopedie
, Wesela” Stanistawa Wyspiarnskiego (Wroctaw 1991, Krakéw 2001) i
Procesy doktora Weicherta (Warszawa 2017).



